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PROLOGO

EL FUTURO DEL INSTITUTO ARAGONES DE
ANTROPOLOGIA

Cuanto mas avanzamos hacia una sociedad global y virtual en
los aspectos econémicos y tecnoldgicos, mas necesitamos sentirnos
nosotros mismos en determinados aspectos culturales, a la vez que
necesitamos una serie de referentes colectivos, el IAA con sus publi-
caciones, cursos, jornadas, exposiciones y actividades ha ido apor-
tando datos, articulos, imdgenes y visiones que van ayudando a
completar ese gran mosaico de nuestra memoria colectiva. Nuestros
veinte afos de historia se convierten en una enorme responsabili-
dad a la hora de trazar algunos objetivos referenciales, en una serie
de apartados que nos permitan afrontar con optimismo el reto de
este nuevo siglo.

Publicaciones

Consolidada nuestra revista Temas de Antropologia Aragonesa
convendrd mantener la variedad tematica, la calidad de nuestras
colaboraciones, asi como la diversidad de propuestas metodologicas,
ademas de equilibrar los articulos sobre las distintas areas geogra-
ficas aragonesas, para mantenernos como una de las revistas de
Antropologia de mayor tirada a nivel nacional. Las Monografias,
han adquirido su carta de identidad con el numero cuatro y cuando
menos es deseable mantener tanto la calidad demostrada hasta
ahora, como el equilibrio de enfoques, entre la vocacién descriptiva
y el andlisis desde la antropologia social. Sera conveniente en la



medida de nuestras posibilidades, ampliar la coleccién Artularios
que nacié con el fin de servir de herramienta metodolégica, y del
que es conveniente retener el proceso de participacion y aportacio-
nes que ha supuesto revisar, corregir y completar ese primer
Catalogo tipologico.

Mantener la representatividad dentro del Asociacionismo
Antropolégico nacional

El TAA es miembro de la junta directiva de la Federacion de
Asociaciones de Antropologia del Estado Espanol (FAAEE), que
integra a las asociaciones de: Andalucia, Aragén, Canarias,
Castilla-Leon, Cataluna, Comunidad Murciana, Galicia, Pais
Vasco. Aragén después del [.C.A. es la segunda asociacién por
namero de socios, por delante de autonomias de gran trayectoria
antropoldogica -y con mas capital humano que la nuestra, lo cual
implica la responsabilidad de seguir trabajando en el seno de la
FAAEE, como asociacién, ademas de intentar tener una mayor pre-
sencia de participantes y aportacion de comunicaciones de nuestros
socios, en el proximo congreso de Antropologia, que tiene a Barce-
lona como sede en su novena edicién para el ano 2002.

Reivindicar los estudios de segundo ciclo de Antropologia
Social en la Universidad de Zaragoza

Otro objetivo fundamental por parte del IAA, tiene que ser el
concienciar a las instituciones competentes y a la sociedad aragone-
sa en general para conseguir los estudios de segundo ciclo en
Antropologia Social dentro de la Universidad de Zaragoza, ya que
nuestra comunidad demanda esta titulacién, como asi lo demuestra
el alto namero de estudiantes que tienen que salir a realizarla a
otras universidades, siendo también constatable el alto numero de
investigadores que han hecho trabajo de campo en Aragén. El IAA
para dar respuesta a esta necesidad formativa ha presentado
recientemente ante la «Comisién Especial sobre el modelo educativo
universitario aragonés» un amplio dossier que argumenta el interés
de implantar el segundo ciclo de Antropologia Social, al cual hemos
anadido las mas de 500 firmas de apoyo que en poco tiempo se han
recogido. Aunque el handicap pueda parecer las salidas profesiona-



les de esta licenciatura, es conveniente pensar que desde las inci-
pientes comarcas, mancomunidades, ayuntamientos y proyectos
europeos, se necesitan profesionales preparados, para que con una
vision global, trabajen en el desarrollo integrado de nuestro territo-
rio, evitando quedarnos en la fria visiéon de los indicadores econé-
micos. Es evidente también el alto nimero de museos etnograficos y
tematicos que estan proliferando en toda nuestra geografia, pero
que no obstante necesitan especialistas que puedan dotarlos de con-
tenido, ademas de dinamizarlos e integrarlos como germen de desa-
rrollo en la zona en la que se han generado.

Antropologia para la sociedad

Con las herramientas que pone a nuestra disposicion la
Antropologia social, se debe de dar luz desde la investigacion, a los
problemas actuales que nos afectan, aportando nuevas visiones y
estudios a esta nueva coyuntura social de principios de siglo vein-
tiuno: despoblaciéon, relaciones interétnicas, impacto del turismo,
identidad, gestion del agua, situaciones de riesgo, desarrollo, etc.
Asi pues el IAA y sus miembros debemos tener mentalidad social y
compromiso con el analisis de la realidad aragonesa, aqui y ahora.

Responsables en la defensa del Patrimonio etnogriafico

Aragoén todavia cuenta con un importante patrimonio etnografi-
co (tanto material como inmaterial) que en muchos casos se encuen-
tra en estado terminal, el IAA en la medida de sus posibilidades
debe de intentar fomentar y poner en valor ese patrimonio, porque
es cultura y porque es germen de desarrollo, como asi lo regulan la
mayoria de disposiciones y proyectos europeos, teniendo siempre
claros los criterios y prioridades de conservacién, a la vez que mar-
car pautas, ahora que existe una fiebre generalizada de prolifera-
cion, de museos etnograficos, convendria cuando menos orientar
hacia la especializacién en aspectos significativos del patrimonio
construido o de la cultura comun vivida. E1 IAA no obstante dispone
de una pagina en Internet en la cual se puedan registrar entradas
que den a conocer ese patrimonio etnografico que pueda estar en
peligro de desaparicién. Desde marzo de 1999, Aragén cuenta con
una ley de Patrimonio, y aunque es una herramienta importante,



convendria complementarla (como ocurre en otras comunidades
auténomas) con una ley de Fomento y Proteccion de la Cultura
Popular y Tradicional y del Asociacionismo Cultural, para dar un
marco legal de apoyo y capacidad operativa, tanto al tejido social
como al desarrollo de nuestra cultura comun.

Referente asociativo aragonés

El tejido asociativo en el ambito cultural, es también un patri-
monio social, que conviene apoyar de una forma mas clara por parte
de las Instituciones, y que trabaja desde los pequenos municipios
para recuperar tanto los aspectos materiales del patrimonio etno-
grafico como también los inmateriales, ademads de acometer peque-
nas publicaciones y que en muchos casos son los verdaderos artifi-
ces de la puesta en valor de parte de nuestro patrimonio, desde el
IAA se debe de seguir prestando apoyo metodoldgico a todas aque-
llas colaboraciones que se soliciten desde el mundo asociativo, para
que las actuaciones sean lo mas rigurosas, coherentes y coordinadas
posibles.

Referente formativo

Con las nuevas competencias que Aragén ha asumido en materia
educativa es conveniente contemplar la cultura aragonesa como
referente y recurso formativo, tanto desde la ensenanza reglada
como desde la no reglada, para lo cual no conviene perder de vista la
formacién tanto del profesorado, animadores socioculturales, como
poblacién en general, sobre herramientas metodoldgicas en relacion
al trabajo de campo etnografico. Ademas el IAA dispone de recursos
didécticos, como son las exposiciones itinerantes, que ha elaborado,
junto al especializado fondo documental, compuesto por libros,
revistas y videos, disponibles para su consulta y rentabilizacion.

Ademas de los ambitos tematicos de intervencion, tenemos que
dotarnos de criterios claros de actuacién que den coherencia a nues-
tras pautas de trabajo, manteniendo una visién global de todo nues-
tro territorio, intentando llegar a todos los rincones de Aragén (e
incluso a quienes viven fuera) a través de articulos, estudios y como
no de nuestros socios. Debemos de generar proyectos propios y a la
vez ser capaces de colaborar con instituciones y otras entidades



sociales en proyectos compartidos. Otro reto para el desarrollo del
IAA debe de ser el estimulo a los socios, superando el perfil de sus-
criptor e intentar avanzar hacia un socio participante-activo, que se
comprometa en las necesidades y en el dia a dia de nuestra aso-
ciacién.

Asi pues con la fuerza moral de nuestros casi doscientos socios y
la trayectoria que nos contempla, tenemos que ser capaces de
encauzar iniciativas y proyectos compartidos, para seguir comple-
tando etapas en bien de la sociedad y de la Antropologia aragonesa.

El Presidente del I.A.A.
Angel R. Sancho Abella






EDITORIAL

A comienzos de septiembre de 1979 algunos interesados por la
Etnologia Aragonesa nos reuniamos en Tarazona en torno a un
Congreso, el I en Aragon, de Antropologia.

De aquel encuentro, pocos meses después, nacié el Instituto
Aragonés de Antropologia. Varios de aquellos miembros, socios que
inauguridbamos la andadura de un suefio hecho realidad, seguimos
20 anos después con las mismas inquietudes pero habiendo conse-
guido multitud de logros, ejecutando ideas, marchando al paso de
una sociedad que evoluciona y se transforma.

Ninguno de esos cambios le han sido ajenos al Instituto
Aragonés de Antropologia. En estos 20 anos de camino hemos con-
seguido un conjunto de 180 socios, hemos participado en aconteci-
mientos transcendentes para nuestra historia como aragoneses y
hemos aportado la mirada critica de casi 100 especialistas en antro-
pologia, etnografia, historia o sociologia a través de esta publicacién
que tienes en tus manos, que navega, ademas, por otras rutas: sus-
criptores, Departamentos Universitarios, Bibliotecas especializa-
das, interesados por Aragén, estudiantes, etc.

La Revista TEMAS DE ANTROPOLOGIA ARAGONESA ha
sido el vehiculo de comunicacién mdas importante del Instituto
Aragonés de Antropologia, pero no el unico. Es verdad que en sus
2.500 paginas se han plasmado estudios de todo tipo: metodologia,
cultura material, patrimonio etnografico construido, rituales, etno-
musicologia, etnobotédnica, antropologia bioldgica, tradicién oral...,
pero la labor de rescate de imagenes fotograficas ha ido a la par al



darse a conocer un importante nimero de materiales graficos perte-
necientes a Lucien Briet (327 fotos) o Ricardo Compairé (1.830
fotos), que el Instituto Aragonés de Antropologia recopil6 en su dia
y hoy se custodian depositadas temporalmente en la Fototeca de la
Diputaciéon Provincial de Huesca. Algunos colaboradores del LLAA.
también desempolvaron otras imagenes en los archivos de la
Sociedad Excursionista de Cataluna para ilustrar sus articulos
sacando a la luz la labor fotografica de Juli Soler y otros.

Pero si esta faceta expresiva del Instituto Aragonés de Antropo-
logia es basica y fundamental no lo es menos su coleccion «Monogra-
fias» con la que se va profundizando en temas mas amplios 0 mas
desconocidos. La coleccién «Artularios», en cambio, se ofrece como
herramienta de trabajo para desbrozar caminos menos pisados bus-
cando facetas mas intrincadas y reconditas de los saberes y haceres
antropologico y etnografico.

En 1988 el Instituto Aragonés de Antropologia promovio, en
colaboracion con la Diputaciéon General de Aragén, a través del
Departamento de Industria, Comercio y Turismo, la [ Muestra de
Artesania de las Comunidades Auténomas del Estado Espanol. Y
durante varios anos organizé los Certamenes de Cine y Video
Etnologico de las Comunidades Auténomas. Y estimulo el descenso
de navatas por el rio Cinca.

En estos 20 anos de vida el Instituto Aragonés de Antropologia
también tuvo su protagonismo en la organizacion del VII Congreso
de Antropologia Social, celebrado en Zaragoza, en septiembre de
1996. El [LA.A. coordiné las ponencias y las comunicaciones de los
300 congresistas y saco adelante 8 voliumenes de Actas referidas a
los diferentes Simposia dejando establecidos unos modelos de ética
y estética muy comentados.

Pero entre actividades tan potentes el Instituto Aragonés de
Antropologia ha potenciado otras actividades mas humildes aunque
impecables. Por ejemplo, en 1985 organizé unas Jornadas sobre
Introduccion al Método Etnografico en las que varios profesores
universitarios nos aportaton observaciones, metodologia de base,
téecnicas de entrevistas y materiales de encuesta para abordar los
trabajos de campo. Muchos de nosotros fuimos puliendo nuestros
conocimientos a la hora de etnografiar.

l’)



La interpretaciéon de las imédgenes también supuso otro fuerte
empujon en la formacioén de quienes nos iniciabamos en estas lides.
El 1.A.A. organiz6 un Curso sobre la Semiética de la imagen en
1986 impartido por José Luis Febas.

Algunos socios pusieron sus conocimientos a disposicién de
varias comunidades e inventariaron las piezas etnograficas que
conforman los Museos de Bielsa, San Juan de Plan y Lanaja.

Otras veces, el Instituto Aragonés de Antropologia ha apostado
por profundizar en temas transcendentes para la sociedad como
reflexién de ciertos hechos. Asi las Jornadas sobre Antropologia y
Sociedad. Aunque a veces, es la sociedad la que solicita informacion
o se interesa sobre otros temas, organizando el I.A.A. el Curso
Ortodoxia, Heterodoxia y otras creencias, impartido por profesores
de las Universidades de Zaragoza y Barcelona y por representantes
de ciertas sectas.

El Instituto Aragonés de Antropologia ha homenajeado con expo-
siciones y ciclos de conferencias a destacados investigadores como lo
hizo en 1999 con Ramén Violant i Simorra. O a Susan Harding en
febrero de 2000 analizando cémo fue la vida rural aragonesa duran-
te el periodo franquista o recordando cémo fuimos encontrando
nuestra identidad.

Todos los anos, desde hace muchos, se viene otorgando en el mes
de noviembre un premio a personalidades destacadas en el mundo
antropoldgico o a entidades o instituciones implicadas en labores
sociales o culturales.

Por eso, lector, deseamos que tu entusiamo siga siendo como el
nuestro. Y nos volvamos a encontrar de aqui a otra nueva efeméri-
des. Como sugiere ese tango: ...«que veinte anos no es nada»...
Nosotros te esperamos.

Angel Gari y M.* Elisa Sanchez, directores
Zaragoza, abril 2000






TEMAS DE LA SOTA TUNA. LOS NAIPES
ANTROPOLOGIA
ARAGONESA COMO PROCEDIMIENTO DE

gt CREACION LITERARIA Y

ISSN: 0212-5552 REPRESENTACION DEL CAOS*

CARLOS GONZALEZ SANZ
Instituto Aragonés de Antropologia

RESUMEN: Algunos ejemplos de rimas relacionadas con las distintas cartas de la
baraja espanola (utilizadas en juegos infantiles como el de La Sota Tuna) y especial-
mente las aplicadas a las “figuras” de ésta (sota, caballo y rey) contienen elementos y
motivos que pueden ser interpretados en relacién con el carnaval. Por otra parte, es-
tas mismas rimas pueden ser consideradas como una suerte de “relatos en potencia”.
Tal posibilidad, que permite considerar a la baraja como una “maquina de imaginar”
o como un procedimiento para generar relatos, se pone claramente de manifiesto en
ciertos tipos de cuentos folkléricos (Aarne-Thompson 1613 y 2340) que pueden consi-
derarse precedentes populares de experimentos narrativos como el llevado a cabo por
Italo Calvino en El castillo de los destinos cruzados o La taberna de los destinos cru-
zados. En el presente articulo se ofrecen ejemplos de las rimas, juegos y relatos sena-
lados procedentes de Castilla, Alava, Navarra y Aragén.

PALABRAS CLAVE: Folklore, juegos, naipes, lirica popular, cuento folklérico.

TITLE: The Sota Tuna. Playing Cards as a Form of Literary Creation and Represen-
tation of Chaos.

ABSTRACT: On the one hand, some examples of rhymes connected with Spanish pla-
ying cards —those used in children's games like the Sota Tuna— and others particu-
larly applied to cards “figures"” (jack, knight, king) contain elements and motives that
can be interpreted in connection with carnival. On the other hand, these rhymes can be
thought like "potential stories” over. This possibility that allows to consider playing
cards as a "machine for imagining” or like a form of generating stories is obvious in
certain folktale types (Aarne-Thompson 1613 and 2340), those being popular prede-
cessors of some narrative experiments like the Italo Calvino's works El castillo de los
destinos cruzados or La taberna de los destinos cruzados. There are in the paper
examples for rhymes, games and stories from Castile, Alava, Navarre and Aragon.

KEY WORDS: Folklore, game, playing cards, folk lyric, folktale.

—Texto recibido en enero de 2000—

* El presente articulo es una reelaboracién (con el anadido de algunos datos recogidos reciente-
mente) de una comunicacién presentada por el autor en el 1 Congreso Internacional LYRA MINI-
MA ORAL (Los géneros breves en la poesia tradicional) celebrado en la Universidad de Alcala de
Henares del 28 al 30 de octubre de 1998.
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INTRODUCCION

os son los fines que se
persiguen en este ar-
ticulo: en primer lugar,
dar a conocer una serie de ver-
siones (algunas recientemente
publicadas) de cuentos y rimas
relacionadas con la baraja y con
algunos juegos de naipes y, en
segundo lugar, ofrecer una va-
loracion y una posible interpre-
tacion de éstas que demuestra
la enorme potencialidad de la
baraja como sistema de simbo-
los dentro de nuestra tradicién
popular.
Los testimonios aqui pre-
sentados (que se recogen en un
apéndice final al que se ira ha-

LOS TEXTOS

iete son los testimonios

que se recogen y transcri-

ben literalmente, prove-
nientes de distintas zonas de la
geografia peninsular. Tres de
ellos son textos narrativos ba-
sados en la interpretaciéon sim-
bélica de los naipes. El primero
es una version del tipo 1613 de
la clasificaciéon de Aarne &

ciendo referencia en lo sucesi-
vo) no son especialmente nove-
dosos, pero pueden resultar
valiosos al incrementar el nu-
mero y la extensioén geografica
de los hasta ahora conocidos.
Este es, en definitiva, el princi-
pal objetivo del presente traba-
jo ya que, su segunda parte, el
ensayo de interpretacion que
de ellos se ofrece, no trata de
dejar zanjado, ni mucho menos,
el presente tema; antes bien,
s6lo quiere ser una lluvia de
ideas y reflexiones personales
con las que abrir un debate que
pudiera ser sugestivo y fructi-
fero.:a.08.08-28.28-28.08-28.28.28.- 28

Thompson (1) (Los naipes son
mi calendario y mi devociona-
rio), mas conocido como el mo-
tivo de la “Baraja-Misal”, reco-
gido en el pueblo alavés de
Ullibarri Arana de boca de
Ledon Ochoa de Alda; se trata
ademds de un feliz encuentro
ya que el texto relata precisa-
mente un caso supuestamente

(1) El motivo central del relato, segiin la elasificacién de THOMPSON (1955-1958) es ¢l H 603 In-

terpretacion simbolica de los naipes.

=— 16—



veridico relacionado con este
cuento y que cita Jean-Pierre
Etienvre (1990: 129) en su cld-
sico sobre la poética del naipe
(2) (véase texto 1). El segundo
de los testimonios narrativos,
formalmente en verso, estd re-
cogido en el pueblo aragonés de
Aguas, en el Somontano oscen-
se, de boca de Gregoria Lépez
Mansilla, de 75 anos (Gonza-
lez, Gracia, Lacasta, 1999: 348-
349), y podria clasificarse como
una variante del tipo de Aarne
& Thompson 2340 (Los cuentos
explicados por un juego de nai-
pes) muy similar a la que reco-
ge José Manuel Fraile Gil en la

pTOVinCia de Madrid ba_iO el ti- «A la sota marimota / las mujeres en pelota /

tulo de “Una historia en la ba- Vlos hombres en camisa. / [Ay, qué risa! /
9 A ¥ 2. con la tia Basilisa / que fue a misa /v se cago

raja” (Fraile Gll’ 1994 156). en la camisa!«. Sota de espadas de una baraja

En realidad se trata de un jue- espanola de la casa Fourmer de Vitora.

(2) El caso en cuestion tiene que ver con un tal Andrés Espinosa Montero, natural de Logrono y
destinado como soldado en La Habana en 1870. Tal como dice ¢l relato, fue denunciado por estar
repasando en misa un juego de naipes y después juzgado, absuelto y agraciado al justificar su ac-
cion precisamente a partir del relato folklérico de la “Baraja-Misal™. Lo sorprendente de este caso
es que la historia coincide motivo a motivo con el cuento de reconocida tradicion folklorica (Etienvre
cita en las pp. anteriores tres versiones espanolas y se refiere a numerosas europeas) y, sin em-
bargo, parece que pudiera ser veridico, estando registrado el expediente de tal juicio en el Boletin
de Justicta Militar del 15 de noviembre de 1879, Aunque no se ha comprobado tal extremo (tam-
poco lo hace Etienvre) llama la atencion que se haya difundido oralmente en la forma de un expe-
diente judicial (véase texto 1), la misma en que lo cita también Etienvre a partir de una copia ma-
nuscrita del original sacada por Eduardo Chavarria ¢l 12-XI1-1930 y guardada en ¢l Musco de
Nuipes de Vitoria. Sin duda éste es el origen de la version que ahora se presenta aqui y que el in-
formante Ledn Ochoa de Alda aprendit o su vez de Leén Querejazu, del vecino pucblo de Alda,
quien se la dio manuscrita. Queda senalar que una version de este mismo proceso, a partir de la
copin manuscrita referida, ha sido divulgada también por la Revista de Folklore XIX, 1982, en for-
ma de hoja volandera, Se trata en suma de un sorprendente caso de relacion entre realidad y fic-
cion, entre lo oral y lo escrito. Compirase, en fin, este relato con otras versiones de “naipes a lo di-
vino", como las citadas por Etienvre (1990: 55-131) u otras como las del tipo de “La Baraja de
Pasion” (Fraile, 19941),



go de habilidad en el que el re-
lato ofrece de forma cifrada la
solucién al reto de disponer en
un cuadro los ases y figuras de
la baraja de manera que, ni en
vertical ni en horizontal, que-
den a la par naipes del mismo
palo ni cartas iguales (véase
texto 2). Junto a este relato se
transcribe también una version
de otro mas complejo, (véase
texto 3) recopilado por Luis Mi-
guel Bajén y Mario Gros en Los
Fayos, localidad zaragozana de
la zona del Moncayo, a una mu-
jer, Josefina Torres Laborda,
de 68 anos (Archivo de Tradi-
cion Oral, MN-18, fonograma
35-36). Se trata en este caso de
un relato, a modo de cuento,
construido a partir de la inter-
pretacién simbélica de todos los
naipes de la baraja y que se co-
rresponde también con el tipo
2340 de Aarne-Thompson.

Los cuatro restantes testi-
monios son rimas incluidas en
el juego de naipes infantil cono-
cido habitualmente como “La
mona” o “La sota tuna” muy po-
pular y conocido, al menos tan-
to como para que aparezcan in-
cluso en las normas que de éste
da un pequefio manual editado

por la fabrica de naipes Four-
nier de Vitoria (Juegos de nai-
pes..., 1983: 99-101). Se trata en
todos los casos (con variantes
en el desarrollo del juego) de
que el jugador que pierda reci-
ba una paliza sobre su mano ex-
tendida, paliza que se hace sa-
cando sucesivamente naipes
hasta llegar a una carta acor-
dada. A cada naipe corresponde
un tipo de golpe, segin distin-
tas rimas, que en el caso de las
figuras (y a veces de los ases y
treses) son breves canciones
que acompasan los golpes que
se van propinando al perdedor
(3).

La primera de estas versio-
nes, titulada “Juego del repela
que no tiene cru”, ha sido reco-
gida en Zaragoza de boca de Ro-
sa Lopez Vielba, nacida en 1921
en Ceinos de Campos (Vallado-
lid) y presenta variantes impor-
tantes en la forma del juego (vé-
ase texto 4); la segunda, tiene
por informante a Benita Gonza-
lez de Arrieta, natural de Lapo-
blacién (Navarra), localidad
muy cercana a la Montana Ala-
vesa donde, por cierto, existen
al menos dos versiones del jue-
go recopiladas por Gerardo Lé-

(3) Como ya se ha dicho, se trata de un juego muy difundido del que, por cjemplo, José Manuel
Fraile Gil (19942: 293-302) da hasta 17 versiones distintas recogidas en la provincia de Madrid.
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pez de Guereiiu, en Apellaniz y
Lagran, y tituladas respectiva-
mente de “Sanmitroque” y de
“La sota tuna” (Lépez de Gue-
renu, 1960: 174-176) (véanse
textos 5 y 6). La ultima de es-
tas tres versiones (texto 7) ha

ANALISIS

omando palabras de Jean

Paulhan (4) y de Alberto

Couste (1972), Jean-Pie-
rre Etienvre, en su ya clésico y
aqui indispensable Mdrgenes [i-
terarios del juego (Etienvre,
1990: 297), situa la interpreta-
cion de los cartas de la baraja
entre dos posibles extremos:
bien como el alfabeto de una
lengua desconocida (un cédigo
del cual sélo conoceriamos la
minima expresiéon material) o
bien, desde otra perspectiva, to-
mando a la baraja en su conjun-
to, como “una maquina de ima-
ginar”.

De entre los testimonios
aqui ofrecidos, no cabe duda de
que los tres primeros son rela-
tos que responden perfectamen-
te a esta 1ultima concepcion de
la baraja como mdquina de

sido recogida por Raquel Albi-
zu, natural de Lerin (Navarra)
de boca de su madre, Pilar Mo-
reno, de 58 anos, natural del
mismo pueblo, y presenta algu-
nas variantes con respecto a
las anteriores.:88.:8.28.:8.08.08

«Pregumado: *; Como todas las cartas tie-
nen su significado menos la sota de Oros?’
Dijo: "Que como se parecia, a su sargento
primero, que fue quien dio parte de él, no la
habia querido mezclar en tan sagrados mis-
terios'». Sota de oros de una baraja espaniola
de L casa Fournier de Vitoria,

(4) Tomadas de su pralogo al libro de Paul Marteau (1985: 11-17),
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«Sota Marota, / no cagues a mi puerta / gue

et mi madre mala /v no gana pa escoboas,

Soti de bastos de una baraja espanola de T
casa Fournier de Vitoria,

imaginar. Maquina de crear di-
riamos incluso, donde cada pic-
tograma es interpretado con ab-
soluta libertad y hace avanzar
de forma insospechada el rela-
to, que se construye ante nues-
tros ojos de forma oral y plasti-
ca a un tiempo. Se trata pues de
dignos antecesores folkloricos
del experimento literario lleva-
do a cabo por Italo Calvino en
su Castillo de los destinos cru-
zados (Calvino, 1990) donde el
tarot revela toda su inmensa

potencialidad en este aspecto.
Pero esta mdquina de crear o
imaginar lo es en la medida en
que utiliza un caédigo, que, de la
misma manera que la propia
lengua, se muestra capaz de
una infinita creatividad. Con
un reducido nimero de signifi-
cantes (las cuatro series de pic-
togramas de cada palo), se pue-
de generar un inmenso numero
de relatos a partir, no sélo del
gran namero de combinaciones
posibles, sino también de la ab-
soluta libertad con que al pare-
cer puede ser interpretado cada
naipe concreto; asi, de hecho, la
interpretacion aparece unas ve-
ces motivada por el propio sig-
nificado denotativo de ese naipe
(véase en el texto 2, referido al
rey de copas: “donde el rey se
fue a beber”), o bien por las con-
notaciones relacionadas con el
valor que de manera general se
le otorga (véase en el texto 2,
referido a la sota de espadas:
“una mujer vanidosa”); mien-
tras que, en muchas otras, no
las menos, el pictograma es in-
terpretado a partir de elemen-
tos aparentemente secundarios
como los adornos que acompa-
nan a algunos palos (véase en el
texto 3, referido al tres de bas-
tos que aparece habitualmente
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atravesado por una cinta: “hizo
un faljo] pa llevarselo al hom-
bro”). Con ello, el mecanismo de
creacion de estos relatos se re-
vela muy préoximo al uso de la
baraja con fines adivinatorios
(Marteau, 1985: 11-17). Al fin y
al cabo, el cartomaéntico, como
aqui el narrador, crea su propio
relato prospectivo partiendo
muchas veces de valores mas o
menos establecidos para cada
figura o carta, pero permi-
tiéndose una absoluta libertad
que hace que, en muchas otras
ocasiones, elementos significan-
tes aparentemente anecdoticos
(adornos, colores, los rasgos fi-
sicos de un personaje) puedan
pasar a un primer plano signifi-
cativo (5). Aunque, por supues-
to, la capacidad creativa que la
baraja muestra en estos relatos
0 en su uso adivinatorio, se apo-
ya también de forma indispen-
sable en la sintaxis, como de-
muestra sobre todo el texto 2 en
el que lo fundamental, por enci-
ma de la propia historia inclu-

so, es el orden férreo en que de-
ben acabar situados los distin-
tos naipes (6).

Ahora bien, esta potenciali-
dad creativa de la baraja, en los
ejemplos propuestos, debe refe-
rirse tan sélo al mecanismo de
creaciéon que parecen mostrar.
No cabe duda de que, en estos
relatos concretos, los narrado-
res no son los verdaderos crea-
dores, ni nos ofrecen su propia
interpretacion de cada naipe;
antes bien, transmiten inter-
pretaciones ya establecidas,
mensajes ya elaborados que
han memorizado gracias preci-
samente a una determinada
sintaxis, a una ordenacioén con-
creta de estos naipes; ordena-
cioén que se muestra asi como el
clemento fundamental de estos
textos folkléricos y a la que se
subordina una interpretacion
que, variando el orden, resulta-
ria imposible. El potencial crea-
tivo de la baraja se manifiesta
en ellos (y es muestra del inge-
nio de su original creador), pero

(5) A veces el poeta obra con esta misma libertad. Italo Calvino (1990: 67) considera la posibilidad
de que la carta de Madame Sosostris, que motivé el famoso poema de T. S. Eliot a Plebas el Feni-
cio, fuera ¢l arcano del colgado. Véase: T. S. ELIOT. 1978. La Tierra Baldia, Poestas Reunidas

1909/1962. Madrid. Alianza. p. 89.

(6) Por todo lo dicho, los naipes aparccen como signos lingilisticos peculiares en los que, tal como
establece Lacan en su propia nocion de signo lingiiistico, no se produce una correspondencia bi-
univoca entre significante y significado sino la relacién entre un flujo de significantes y un flujo de
significados, dirigida o determinada por el sujeto de la enunciacion, asimilado al sujeto del deseo

(Dor, 1986: 46-51).
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son ya, en este momento, como
todos los textos folkléricos, algo
puramente utilitario (7).
Pasemos ahora a los siguien-
tes testimonios, las rimas in-
cluidas en el juego de “El repelu
que no tiene cru” o de las res-
tantes versiones del juego de
“La sota tuna” o “La mona”.
Visto éste a la luz de lo hasta
aqui dicho, muestra de nuevo la
importancia de la sintaxis, del
orden, ahora en la dinamica de
cada una de las variantes del
Jjuego presentadas. De hecho la
propia finalidad de este juego
(como, por otra parte, ocurre en
casi todos los de naipes) se basa
en la dialéctica que se establece
entre desordenar (barajar) y re-
ordenar (casar) una baraja
completa. En un caso, la ver-
sion de la informante originaria
de Tierra de Campos, pareceria
que se pretende hacer imposi-
ble el orden. El caos debe triun-
far y asi, el jugador que pone
sobre la mesa la carta que co-
rresponde en ese momento (re-
cuérdese que se va cantando en
alta voz el orden establecido),
es castigado llevandose todo el
mazo de descartes. Aquel que

mas veces acierta con el orden
establecido, cantado machaco-
namente, paga al final recibien-
do una paliza de la que, ahora
si, podra librarse o hacerla mas
llevadera si acierta o se acerca
lo mas posible a una determina-
da carta elegida “por arriba o
por abajo”. En la primera ver-
sién navarra y en las alavesas,
ocurre, sin embargo, exacta-
mente lo contrario. Pierde y, en
consecuencia paga con la pali-
za, aquel que no consigue casar
sus naipes, para lo cual se in-
troduce un elemento distorsio-
nador, generalmente la sota de
oros, carta desparejada que ha-
ce impar a la baraja y perdedor
a quien no puede librarse de
ella.

Precisamente la figura de la
sota puede aqui servir como ca-
bo para tirar de una cuerda que
traiga una posible interpreta-
cién tanto del valor de estos
Juegos como de las rimas inclui-
das en la paliza subsiguiente.

Para ello es imprescindible
acudir al estudio que Juan An-
tonio Urbeltz dedica a la sota
relacionandola con las danzas
de cojera, como posible imagen

(7) El primer relato mostraria incluso como una persona real (si aceptamos el testimonio como ve-
ridico) asume el papel del personaje del cuento, que seguramente conoce, para escapar ingeniosa-
mente de una situacién similar a la planteada por ¢l relato.
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de un soldado cojo cuyo origen
se encontraria en los antiguos
rituales de iniciacion efébica
(Urbeltz, 1994: 389-428) (8). La
tesis de este autor, fundamen-
tada en el ambito lingiiistico
vasco —que por otra parte, co-
mo se verd, no se aleja en esto
mucho del castellano— parte de
la denominacién de sota en eus-
kera, encontrando pruebas que
demuestran la extensién anti-
guamente de los términos sort-
zi y zortziko con el valor de sota
y soldado (valores que también
son sinénimos, como es bien sa-
bido, en el ambito lingiiistico
castellano). Este zortziko o ‘sol-
dadito’, daria para Urbeltz
nombre a su vez al naipe y a la
danza homénima, danza que re-
laciona con los bailes de cojera
por sus ritmos quebrados de
5/8, 2/4 y 6/8. Desecha asi otra
interpretacién, mas habitual,
que haria derivar zortziko del
numeral ‘ocho’ en euskera y
compara, sin embargo, ese zort-
ziko (‘soldadito’ o ‘sota’) con otro
de los sinénimos que en euske-
ra existen para la figura, txan-

«Sota Marota, / sube a la torre / a por una
pelota: / mirala bien / que no esté rotar. Sota
de copas de una baraja espanola de la casa
Fournier de Vitoria.

ka, que significaria tanto como
‘coja’ (9).

Volviendo a los ejemplos del
juego de naipes del que aqui se
trata, y en relacién con lo que
acaba de senalarse, no resulta
dificil entender el papel de esta
llamada sota “tuna” (10) (a la

(8) Etienvre (1990: 305-316) interpreta también la sota como imagen del soldado, aunque se refie-

re igualmente a ella como imagen de la prostituta.

(9) Lo que no evita de todas formas considerar a su vez la polisemia de zortzi (‘ocho’ y ‘sota’) como
posible origen de la baraja espanola de 40 cartas en la que la sota, pese a mantener su numeracion

como 10, se ordena a continuacién del siete.

(10) Véase también en Urbeltz (1994) el valor del concepto de zuhurkeria, sinénimo de metis, que
puede iluminar el sentido de ese adjetivo tuna con que se califica a la sota.
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que no en vano se conoce popu-
larmente como “la puta de
oros”) como la responsable de
que el numero de cartas usa-
das en el juego resulte impar,
impidiendo, por tanto, con su
presencia la reordenacion de la
baraja. El juego infantil se con-
vertiria asi también en una es-
pecie de “danza” renqueante en
la que la baraja queda coja por
culpa de una carta que va ron-
dando de mano en mano, impo-
sibilitando siempre la pareja,
el orden en que todo casa. To-
mando palabras del propio Ur-
beltz, “La sota tuna”, como la
danza de cojera, seria “una re-
presentacion del Caos”.

Pero con ello sélo se ha lo-
grado dar valor a la propia di-
namica del juego y a un naipe
concreto, la sota de oros, que
curiosamente también aparecia
antes, en el primer relato (11),
de una manera humoristica, co-
mo destructora de un orden en
el que toda carta buscaba su lu-
gar y su valor. Del mismo modo,
/se encontrara en las rimas de
la paliza un valor simbdlico co-

herente con la interpretacion
que se esta dando al juego?
Tanto las versiones de las ri-
mas aqui presentadas, como las
citadas en la bibliografia, pre-
sentan numerosas variantes
(algo normal, por otra parte, en
el folklore) con respecto a la so-
ta, el caballo y las demas cartas
de valor numérico; sélo, en el
caso del rey, se aprecia una
cierta uniformidad. Esto acon-
sejaria, en principio, no dar de-
masiada importancia pues al
significado de estas rimas que
no serian sino cancioncillas sin
sentido, que, como ocurre en el
folklore infantil, repiten formu-
las tomadas del cuento (12), o
se recrean en lo escatoldgico co-
mo un recurso a la risa. Sin em-
bargo, las coincidencias senala-
das en el caso del rey invitan a
realizar un intento de interpre-
tacion partiendo de esta figura,
intento de interpretacion que
nos lleva de nuevo a una de las
representaciones del caos: el
carnaval. De hecho, el rey se
presenta en la mayor parte de
los casos relacionado con uno de

(11) Curiosamente aqui la sota de oros simboliza al sargento, al fin y al cabo una forma del solda-
do; pues bien, Urbeltz (1994) defiende la teoria de que sortzi derivaria como metdtesis de swerzzt,
denominaciéon medieval de las famosas tropas helvéticas caractenizadas por un tipo de arma, la pi-
ca, que también es representativa, precisamente, del sargento de infanteria.

(12) En las versiones del juego citadas por Fraile Gil (19942 293-302) la rima relacionada con ¢l
caballo coincide en general con parte de la formula del cuento de “La nina que nega la albahaca”

(Aarne & Thompson t 879),
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los elementos més propios de lo
carnavalesco: el pedo. Es preci-
so aqui recordar el trabajo ya
clasico de Claude Gaignebet so-
bre el carnaval (Gaignebet,
1984) asi como las referencias
que a este tema ha hecho este
autor en su incursién en el fol-
klore obsceno infantil (Gaigne-
bet, 1986: 23-117). A la luz de
su tesis, la figura del rey que
“tira pedos por las montanas
con una cana”, resulta ser exac-
tamente la figura central del
Carnaval, el oso situado en su
ecosistema (las montanas) que
inicia con su pedo, tras la hi-
bernacién, el periodo carnava-
lesco. Es, en fin, con su cana en
la mano, una imagen contrahe-
cha y burlesca de Cristo, inver-
tido en sefor del desgobierno
(13). EI horizonte simbélico del
Carnaval aparece pues dotando
de sentido a esta carta y, a tra-
vés de ella quizé a todo el juego.

Tomando la versién que pa-
rece mas completa y coherente
en este sentido, la titulada como
“El repela que no tiene cra”, lla-
ma la atencién que las normas
del juego, como antes se ha se-
nalado, impongan el caos como

sistema: el orden esta vetado.
Quien hace coincidir su carta
con la que marca el orden canta-
do machaconamente, pierde.
Esto resulta también significa-
tivamente carnavalesco, mas
aun, la dindmica entre el orden
y el caos es la que segtn la tesis
de Gaignebet define al carnaval,
en el que, como en el juego (re-
cuérdese ahora la variante de
“La sota tuna”), se trata de rea-
lizar una ligadura con un tiem-
po que bésicamente es cojo (co-
mo la sota) pues tiene que
conciliar un ciclo solar y uno lu-
nar totalmente asimétricos. Y,
al fin y al cabo, ;no es eso tam-
bién lo que parece intentar ha-
cer la baraja espafola? Tedérica-
mente organizada en cuatro
series de 12 cartas (c6mputo so-
lar) se compone en la practica
(desechando ochos y nueves) de
una baraja de cuarenta naipes.
Coincide pues con el periodo de
cuarenta dias (lunacién y me-
dia), que, como es bien conocido,
marca la celebracién de las
principales de nuestras festivi-
dades, entre ellas el Carnaval.
(Qué decir por fin de las can-
ciones correspondientes a la so-

(13) También la cafia, ademas de atributo del Cristo humillado por los legionarios, puede inter-
pretarse como la Mére Marotte o bastén hueco del bufén carnavalesco, que refiere Gaignebet

(1984: 11), a través del cual se pede en ¢l carnaval.
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ta y el caballo?, ;pueden expli-
carse también, como el rey, en
relacion con este horizonte sim-
bélico? Por supuesto, ya no en
todos los casos, dada la diversi-
dad de variantes, pero si al me-
nos, muy significativamente, en
la version vallisoletana (texto
4), y, parcialmente, en las alave-
sas y en la procedente de Lerin
(textos 6 y 7), en las que apare-
cen indicios que las relacionan
con elementos carnavalescos.
Asi el propio caballo (recuérdese
que en realidad es un caballero,
aunque la rima lo interprete co-
mo caballo), que es una figura
simbélica de primer orden en
este ciclo festivo, aparece en la
cancién correspondiente como
un caballo que no quiere comer
ni beber (14) lo que lo pone en
relacion con uno de los ejemplos

CONCLUSION

s muy posible que la in-
terpretacion que se ha
esbozado cn las lineas
anteriores resulte demasiado
arriesgada ya que parte de un
numero muy reducido de ver-
siones entre las que se han

mas caracteristicos en este sen-
tido del Carnaval, el Chibalet de
Montpellier (Gaignebet, 1984:
98), juego o danza en la que un
personaje ofrece a otro, dis-
frazado de caballo, una gavilla
de avena que, aunque parece
atraerle, es rechazada por éste
una y otra vez, es decir, de ma-
nera idéntica al caballo de la ri-
ma. Asi mismo, la sota que caga
a la puerta (un claro elemento
escatoldogico), jno sera en este
caso, tomando palabras del pro-
pio Gaignebet, uno de esos hom-
bres de las Cofradias del Carna-
val “temporalmente vestidos de
mujer [quel nacen, anal y espiri-
tualmente de su Meére Marotte?
(Gaignebet, 1984: 11) ;Qué tie-
ne que ver precisamente esa
Meére Marotte (‘cetro del bufén’)
con esta Sota Marota?:atataa.

querido resaltar algunas —es-
casas— coincidencias. Sin em-
bargo, estas posibles “coinci-
dencias” parecen mostrar una
sorprendente coherencia que
nos ha movido a relacionar los
naipes (un auténtico sistema

(14) ;Podria plantearse una relacién entre esta cancioncilla y la “Nana del caballo grande que no
quiso el agua” de Lorca? Véase: FEDERICO GARCIA LORCA. 1984. Bodas de sangre. Madrid. Alianza

Editonal. pp. 80-82.
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de simbolos fuertemente arrai-
gado en nuestra tradicion po-
pular) con universos simboélicos
como la Danza o el Carnaval
que muestran con ellos enig-
maticas “coincidencias” tanto
en los simbolos que contienen
como en su posible funcién y
significado.

No se pretende decir, con to-
do ello, que estos juegos de nai-
pes tengan su origen en el Car-
naval, ni que sean en si una
representacién carnavalesca.
En ultimo término este breve
ensayo de interpretacion sélo

APENDICE

Texto 1

trata, modestamente, de seguir
un modelo metodolégico similar
al propuesto por Gaignebet en
su trabajo sobre el Carnaval; es
decir, se ha tratado de realizar
una interpretacion del folklore
desde el propio folklore, enten-
dido éste como una forma de
pensamiento con su propia co-
herencia que se revela por igual
en los universos simbélicos que
han sido confrontados. O vol-
viendo a la cita imprescindible
de Etienvre: si los naipes son
un alfabeto, éste lo es de un len-
guaje llamado folklore.:a-ta-va.

Leén Ochoa de Alda, de Ullibarri Arana (Alava) recita esta historia,
aprendida de memoria de un texto que por escrito le proporcioné Ledn Que-
rejazu, de Alda (Alava). Del mismo informante se ha conseguido fotocopia
del texto manuscrito original que efectivamente coincide fielmente con lo re-
citado de memoria por Leén Ochoa de Alda. Por ello se transcribe directa-
mente del original manuscrito sin mas modificaciones que la supresion de
una introduccién ajena al relato en si y que da noticia del propietario del tex-
to, Leén Querejazu, destinada a quienes pudieran hallar el texto en caso de
que se extraviase. También se corrige en su mayor parte la ortografia y se
suprimen algunos puntos y aparte innecesarios.

La Baraja del Soldado

Cuando una persona esta ociosa recurre a tomar entre sus manos una ba-
raja y se entretiene haciendo juegos para pasar el rato. Unas veces, sirve pa-

ra jugar en familia, otras veces, para echar la partida con los amigos, en el
Cafe.
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«Las sotas de copas. espadas v bastos, me representan las tres marias». De izquierda a derecha:
sotas de copas, espadas y bastos de una baraja espanola de la casa Fournier de Vitoria.

En nuestros pueblos, los domingos por la tarde, se juntan las mujeres du-
rante unas horas, para echar la partida a la brisca. A veces, después de una
buena comida, en los dias de cumpleanos y fiestas, saboreando un buen puro
y una buena copa, en la misma mesa se suele formar la partida. En unas ca-
sas prefieren jugar al Tute, en otras al Mus, en otras a infinidad de juegos
que con ellas se puede practicar.

Pero no es de juegos de lo que voy a tratar, sino de otra cosa mucho mas
elocuente que se puede hacer con ellas; de hecho se hizo hace 100 arios. El he-
cho es veridico y ocurrio en La Habana, al final del siglo XIX. Es como sigue,
certificado en que consta la solucién del Proceso, seguido contra el soldado,
que no debia tener pelo de tonto.

Que estando el domingo de abril de 1870, oyendo misa, la fuerza de este
batallon, observo el Sargento primero de la segunda compaiiia, que, mientras
se celebraba el santo sacrificio, un soldado tenia una baraja, en las manos, y
la repasaba con la mayor atencién. Por cuyo motivo, a la llegada la fuerza al
Cuartel, fue conducido a calabozo, el soldado de referencia, y se dio parte por
escrito al Jefe del Cuerpo.

Informado el Dr. Teniente Coronel, del delito del soldado, dispuso la for-
macion de expediente, nombrando al efecto fiscal al Sr. ayudante.
Respuestas al Tribunal

Constituido el Tribunal que habia de juzgarle, en el cuarto de banderas,
fue conducido el acusado a su presencia, y preguntado, su nombre, patria, re-
ligion, estado y ejercicios.
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Dyo.

Llamarse Andrés Espinosa Montero, natural de Logrorio. Su religion, la
Catdélica Apostdlica Romana, soltero, y perteneciente al Batallén Cazadores
de Bailén, N° 1, 2° compaiiia.

Preguntado

¢Por qué, siendo cristiano, como dice, en vez de estar oyendo misa, con de-
vocion, habia sacado una baraja, y se entretenia en repasar las cartas?
Dijo

Que careciendo de rosario, habia ideado sustituirlo con la baraja, para
con sus distintas cartas, poder meditar mejor sobre los diversos misterios de
la muerte y Pasion de Nuestro Seiior Jesucristo.

Preguntado

Expliquese y diga, ;como medita con la baraja, tan sagrados misterios?

Contemplaba empezando por los ases.

En el as de Bastos, la columna, donde amarraron al Sr.

El as de espadas, cuando S. Pedro corté la oreja a Malco.

En el as de copas, cuando le presentaron en una copa la hiel y Vinagre.

En el as de oros, consideraba, el ésculo de par, que dio Judas, al Redentor
al entregarlo.

En los cuatro doses, los ocho verdugos que azotaron al Sr.

En el tres de bastos, los cordeles con que fue arrastrado.

En el tres de espadas, contemplo los tres clavos con que fue clavado en la
Cruz.

En el tres de copas, medito las tres personas de la Santisima Trinidad.

En el tres de oros, comtemplo, los treinta dineros con que vendié Judas al
Serior.

En el cuatro de espadas, me represento, los cuatro evangelistas, que fue-
ron a predicar en las cuatro partes del Mundo.

El cuatro de copas, me representa cuatro santos, Santo Tomds, Santo Do-
mingo, Santo Tomé, y Santo Toribio.

En el cuatro de bastos, considero los doctores de la ley.

El cuatro de oros y cinco de espadas, me hacen meditar, en los nueve mis-
terios gloriosos de Maria Santisima.

El cinco de bastos, me hace meditar en igual nitmero de dolores que sufrié
la Madre de Jests.

El cinco de oros, me representa las cinco llagas, del Redentor.
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El cinco de copas, me lleva a considerar hasta qué grado tuvo que apurar
nuestro Redentor el caliz de la Amargura.

En los seises de bastos, y espadas, considero a los doce apostoles.

En los seises de copas, y oros, me hacen contemplar la penosa marcha por
la calle de la Amargura.

En el siete de copas, considero los sacramentos de la iglesia.

En el siete de espadas, me representa los siete dolores que sufrié el Cora-
zon de Maria.

En el siete de bastos, considero, las sublimidades de las siete palabras.

Las sotas de copas, espadas, y bastos, me representan las tres marias.

El caballo de espadas, me representa al judio, que dio la lanzada.

Los caballos de copas, oros, y bastos, se me figuran los tres Reyes que vi-
nieron de Oriente.

En los cuatro Reyes, contemplo las cuatro columnas del templo de Salo-
mon.

Preguntado.

;Como todas las cartas tienen su significado menos la sota de Oros?

Que como se parecia, a su sargento primero, que fue quien dio parte de él,
no la habia querido mezclar en tan sagrados misterios.

Y con esto termuiné su declaracion, siendo en el acto, absuelto de culpa, y
agraciado por los jefes, del batallon, con tres meses de licencia, temporal, y
dos pagas, en concepto de gratificacion.

Por lo relatado puede verse que no solamente las cartas de Furnier [sic| de
la capital alavesa, sirven para jugary pasar el rato. También tienen su apli-
cacién como lo demuestra, este riojano que no tenia pelo de tonto, que a falta
de rosario, tuvo el valor de barajarlas para echar

un embite a todo,
con ordago incluido,
y ganar la partida.

Texto 2

Recogido de boca de Gregoria Lopez Mansilla, natural de Aguas (Huesca)
de 75 anos de edad. La informante explica previamente que se trata de un
juego en el que se propone como reto disponer en un cuadro los cuatro ases y
las doce figuras de la baraja de manera que ni en horizontal ni en vertical
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Cuadro con la disposicion exacta que deben adoptar los naipes al seguir la rima del juego
transcrito en ¢l texto 2. Cartas de una baraja espanola de la casa Fournier de Vitonia.
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coincidan cartas iguales ni del mismo palo. Al parecer s6lo hay una solucién
posible que se explica segin el siguiente relato que la informante recita
mientras dispone pausadamente las cartas en su lugar. La transcripcion,
acompanada de la explicacién entre corchetes, lee el cuadro de arriba a aba-
jo y de izquierda a derecha.

Al pie de la fuente un pino, |as de bastos)
donde el rey se fue a beber [rey de copas]

y una mujer vanidosa [sota de espadas]

al oro hizo vencer. [caballo de oros]

Tenga mujer esta copa, |sota de copas]|
entra mi caballo en mansa |caballo de bastos|
para entregarle el doblon |as de oros|
porque el rey asi lo manda. [rey de espadas]|
Un rey valeroso y fuerte |rey de oros|

con una serpiente a los pies, |as de espadas]
un caballero de copas [caballo de copas]

y el palo de una mujer. |sota de bastos|

Un caballero valiente [caballo de espadas]

a una mujer dio dinero [sota de oros|

y el rey por vengarse de ella |rey de bastos]|
le da una copa de veneno. |as de copas]|

Texto 3

Recopilado por Luis Miguel Bajén y Mario Gros de boca de Josefina To-
rres Laborda, nacida en 1928, en Los Fayos (Zaragoza) quien lo aprendié de
nina de un abuelo llamado Felipe “el soro”. Archivo de Tradicion Oral, MN -
18, 35-36. La informante va sacando naipe a naipe e interpretandolo crean-
do asi el relato. El orden es el siguiente: Rey de oros, sota de oros, caballo de
oros, siete de oros, seis de oros, tres de oros, rey de bastos, as de espadas, sie-
te de bastos, seis de bastos, cinco de bastos, cuatro de bastos, as de bastos,
tres de bastos, caballo de bastos, as de oros, rey de copas, siete de copas, seis
de copas, cinco de copas, cuatro de copas, tres de copas, dos de copas, as de
copas, cuatro de oros, sota de bastos, caballo de copas, sota de copas, sota de
espadas, siete de espadas, seis de espadas, cinco de espadas, cuatro de espa-
das, tres de espadas, dos de espadas, dos de oros, rey de espadas, dos de bas-
tos, caballo de espadas, cinco de oros.

— 32—



1
2 ONG,
l'xl
ey —=
| l“} l
.;:.--A

«Siete wzas, sews escudillas, cinco cazuelas, cuatro jicaras, tres de adobar, dos de labor y
el caldero las migas detras -, Algunos de los naipes que aparecen en el relato transerito en el
texto 3, dispuestos de izquierda a derecha segin el orden en que deben ir sacindose del mazo.
Cartas de una baraja espaiolia de la casa Fournier de Vitor,

El rey de oros fue el que marco los oros; su mujer el que los lleva en los
brazos. Tenian un hijo muy jugador que se jugé una onza de oro encima su
caballo tordillo. Se jugo siete, se jugo seis, se jugo tres, que son dieciséis. Se
fue tan triste sin su onza de oro y se encuentra a un guardabosques, ahi esta
[presenta la cartal. Y le dice: “;Te quieres acomodar?” “Eso busco”. “Pues ti
cuidaras”. Y el entendio “tu cortaras”. Se fue a Sevilla y se compré una espa-
da atravesada con su cinta. Fue al monte y empezo a cortar. Corta, siete, cor-
to sels, corto cinco, corto cuatro, [...| corté uno y hizo un fa pa llevdselo al
hombro. En éstas que llega el guardabosques. Al esta [presenta la cartal. Y
dice: “{Hombre, queé estas haciendo!” “Pues curtar”. “[No te dije que cuidaras;
La denuncia o pa la carcel” *;Cuanto es la denuncia?” Una onza de oro. Ahi
esta [presenta la cartal. Se fue tan triste sin su onza de oro y se encuentra a
un bodeganero. Y le dice: “; Te quieres acomodar?” “Eso busco”. “Pues tu fre-
garas”. Siete tazas, seis escudillas, cinco cazuelas, cuatro jicaras, tres de ado-
bar, dos de labor y el caldero las migas detras. “{Hombre, lo has hecho mu
bien!, jeuanto vale tu trabajo?” “Cuatro dobletas”. Ahi estan [presenta la car-
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tal. Se fue tan contento con sus cuatro dobletas y se encuentra a la coletilla,
al coleton, a la suegra y a la nuera, que venian de beber de un figon. “;Toleti-
lla, qué traes?” “Pues mira, traigo espadas rusias, frustas, frustanas, alema-
nas, inglesas y espanolas”. “Hombre, las espanolas son las que mas me gus-
tan porque las leva el rey atravesadas con su cinta. ;Cuanto valen?” “Dos
dobletas”, Ahi estan |presenta la cartal. En éstas que llega el corregidor. Ahi
esta |presenta la cartal. “/Esa moneda es falsa!” “[No es fulsa!" [lapsus con
una repeticion por error| [...] Viene el corregidor. “Eso no se perdona st no es
con la hurca”. A po la horca. En éstas que llega Perico. “jPerddn, perdaon, que
lo manda Nuestro Senor!” Y st Perico no hubiese venido, los cinco hermanos
de la Caridad estaban aqui prevenidos.

Texto 4

Recogido en Zaragoza a Rosa Lépez Vielba, nacida en 1921 en Ceinos de
Campos (Valladolid). Llama al juego “Juego del repela que no tiene cru”. Se
reparten todas las cartas a los jugadores y éstos van poniendo una a una en
la mesa por orden cantando el orden de la baraja; “as, dos, tres, cuatro...”. Si
coincide la carta con la cantada por el jugador, éste se lleva el mazo de los
descartes y se prosigue de esta forma hasta que todos los jugadores menos
uno se han descartado totalmente. El perdedor, antes de recibir como casti-
go una paliza de los restantes jugadores, elige una carta del mazo de todas
respondiendo a la pregunta “;Qué pides por arriba o por abajo?”. A conti-
nuacion se le va propinando la paliza sacando carta a carta por arriba o por
abajo hasta llegar al naipe clegido en que ésta finaliza a condicion de que el
perdedor esté atento y ponga su mano sobre las cartas. La paliza se le da en
la mano extendida (salvo determinados golpes). Como se vera, la rima co-
rrespondiente a cada carta es en unas ocasiones un tipo de golpe y en otras
una cancion que acompasa los golpes que se van dando a su ritmo. Se dan ya
extractados los valores de cada uno de los naipes.

As de oros: (lo denomina “el Oré”) Se canta la cancién de “Mambru se fue
a la guerra”, con la musica conocida y la siguiente letra: Mambru se fue a la
guerra | mirandé, miranddé, mirandela, | Mambru se fue a la guerra, | no sé
cudndo vendra, | no sé cuando vendra. ! Si vendra pa las Pascuas o pa la
Trinida. | La Trinida se pasa, | mure usté, mire usté, qué guasa, / la Trini-
da se pasa, | Mambrii no viene ya, | Mambri no viene ya. / Subimos a la to-
rre, | mire usté, mire usté, qué torre, | subimos a la torre | por ver st venia
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ya, /| por ver st venia ya. /| Vimos venir a un paje / mire usté, mire usté qué
traje, / vimos venir a un paje, | ;qué noticias traera?, / ;qué noticias traera?
/ “Las noticias que traigo, / jay, que me caigo!, / las noticias que traigo, /
Mambru no viene ya, | Mambri no viene ya, | Mambri no viene ya".

[No recuerda el golpe especifico o cancién correspondiente a los ases de
copas, espadas y bastos]|.

Dos: jFuma tabaco! [golpea la nariz desde abajo con el canto del dedo in-
dice).

Tres: Al son de pili, pili | fuma que es anis | una, dos y tres | como la
otra vez [cantado mientras se tira del pelo al ritmo de la cancién].

Cuatro: Sopapo.

Cinco: Pellisco.

Seis: Revés.

Siete: Cachete.

Sota: Sota Marota, | no cagues a mi puerta | que esta mi madre mala /
y no gana pa escobas [cantado].

Caballo: Caballo, caballo mio | no te puedo mantener | que te doy paja y
cebada | y no la quieres comer | y luego te llevo al agua / y no la quieres
beber | beber, beber [cantado].

Rey: Rey, reinando | por las montaras / tirando pedos | por una cana
|cantado].

Texto 5

Ha sido recogido de boca de Benita Gonzdlez de Arrieta, de Lapoblacién
(Navarra). Previamente explica la dinamica del juego al que no da titulo. Se
reparten todas las cartas entre los jugadores quitando previamente la sota
de oros. Los jugadores deben casar sus cartas con los descartes de los demas
(no aclara cémo), pero uno, evidentemente, acabard quedandose con una so-
ta sin poder casarla. Este recibe la paliza de los demas (no precisa c6mo) al
ritmo de las siguientes rimas y canciones que se dan ya extractadas (no re-
cuerda todos).

Al as: Tris, tras.
Al dos: Dos palos, dos.

Al tres: Troque Matroque | maté a su mujer / tripas de perro / le dio de
comer, / una, dos y tres.
Al cuatro: Arana el gato.
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Al cinco: Pellizco.

Al sets: A curar las pupas [se le frotaba fuerte|

Al stete: Cachete.

A la sota: A la sota marimota | las mweres en pelota | y los hombres en
camisa. / jAy, que risa / con la tia Basilisa | que fue a misa | y se cago la ca-
misa!

Al caballo: Caballo, marallo, tirando coces por el Calvario.

Al rey: El rey, mu rey, | tirando pedos | con una cana | por las montanas.

Texto 6

[En el siguiente texto, citado para su comparacion con ¢l anterior, se dan
ya extractados los valores de las cartas que Gerardo Lopez de Guerenu
(1960: 174-176), da para la paliza en los juegos de “Sanmitroque” y “La Sota
Tuna” (recogidos respectivamente en Apelliniz y Lagran —Montana Alave-
sa—). En el primero se reparten cuatro cartas a cada jugador y pierde el que
termina sin descartar por no haber podido servir a todos los palos. En ¢l se-
gundo, se reparte toda la baraja salvo tres sotas, dejando la de oros; los ju-
gadores se ofrecen las cartas boca abajo para el descarte y van eliminando
parejas hasta perder el que se queda tinicamente con la sota de oros. Tam-
poco da valores para todas las cartas.

As, alisar (se le pasa la mano muy suave).

Dos, tocale por Dios (dos golpes).

Cinco (se le da un pellizco).

Caballo, caballo mio, | que no te puedo tener, / te damos paja y cebada /
y no la quieres comer.

Rey, rey, rey, | maté a su muwjer, / tripas de perro /le dio pa comer.

Resto de cartas (golpes equivalentes al niumero).

Texto 7

Ha sido recogido por Raquel Albizu en su localidad natal, Lerin (Nava-
rra) a su propia madre, Pilar Moreno, de 58 anos, natural del mismo lugar.
Denomina al juego: “la mona”. No senala las reglas exactas del juego, aun-
que es similar a los anteriores. Indica que es un juego muy conocido y que
juegan sobre todo los nifos, especialmente por Navidad. Se dan ya extracta-
dos los valores de cada uno de los naipes en esta paliza.
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As: As: | —;Quién vive? | —Espana. | —; Qué regimiento? | —Legana. /
—;Qué as? |Si la respuesta acierta se salva, si no:] St lo hubieras acertado/
no te hubiéramos pegado. | De codin, de codan, | de la vera veravan, | del
palacto a la cocina, | jeudntos dedos hay encima? [Si acierta se salva, si no,

se le sigue pegando].
Dos: Dos mierdas | paratatus.

Tres: Tres, en tres puertas me paré, [ tres pizquitos tiraré, / un, dos, tres.

Cuatro: El gato [se aranal.

Cinco: Al brinco | San Francisco | un pizco.

Seis: La ley.

Siete: Siete, matriqui, | matraca, pan, / chulas de tocino, | pan de mi ca-

sa, / cuartillo de vino.

Sota: Sota, marota, | sube a la torre | a por una pelota; | mirala bien

/que no esté rota.

Caballo: Caballo al gallo; / no te montes a caballo | que ha dicho mi tio

Tomas / que te pegue veinte mas.

Rey: Rey morano | debajo la pata [/ te pica un grano.

BIBLIOGRAFIA

AARNE & THOMPSON. 1995. Los ti-
pos del cuento folklorico. Una clasi-
ficacion, (traduccién de Fernando
Penalosa). Helsinki. FF Communi-
cations CXIV, n" 258. Suomalainen
Tiedeakatemia.

ARCHIVO DE TRADICION ORAL. Las
citas reflejan numero de cinta y fo-
nograma. Ha sido consultado por
gentileza de sus creadores LUIS
MIGUEL BAJEN Y MARIO GROS.

CALVINO, ITALO. 1990. El castillo de
los destinos cruzados. Madrid. Si-
ruela.

COUSTE, ALBERTO. 1972. El tarot o
la maquina de imaginar. Barcelo-
na. Barral.

DOR, JOEL. 1986. Introduccion a la
lectura de Lacan. El inconsciente es-
tructurado como lenguaje. Buenos
Aires. Gedisa.

ETIENVRE, JEAN-PIERRE. 1990.
Margenes literarios del juego. Una
poética del naipe siglos XVI - XVIII.
London. Tamesis Books Limited.

FRAILE GIL, JOSE MANUEL (Ed).
19941, Madrid Tradictonal. Antolo-
gia vol. 9 (CD). Madrid. TECNOSA-
GA.

FRAILE GIL, JOSE MANUEL (Ed.).
19942, La poesta infantil en la tra-
dicion madrilefia. Madrid. Conseje-
ria de Educacion y Cultura. Comu-
nidad de Madrid, 1994) p. 156.

GAIGNEBET, CLAUDE. 1984. El car-
naval. Ensayos de mitologia popu-
lar. Barcelona. Alta Fulla.

~. 1986. El folklore obsceno de los ninos.
Barcelona. Alta Fulla.

GONZALEZ SANZ, CARLOS, GRACIA
PARDO, JOSE ANGEL Y LACAS-
TA MAZA, ANTONIO JAVIER.

g



1999. La sombra del olvido. Tradt-
cton oral en el pie de sterra meridio-
nal de Guara. Huesca. Instituto de
Estudios Altoaragoneses.

JUEGOS DE NAIPES ESPANOLES.
1983. Vitoria. Heraclio Fournier.

LOPEZ DE GUERENU, GERARDO
1960. «La vida infantil en la Monta-
na Alavesa» en Revista de Dialecto-
logia y Tradiciones Populares XVI1.

MARTEAU, PAUL. 1985. El Tarot de
Marsella. Madrid. EDAF.

URBELTZ, JUAN ANTONIO. 1994.
Bailar ¢l caos. La danza de la osa y
el soldado cojo. Pamplona. Pamiela
/ TKERFOLK.

THOMPSON, STITH. 1955-1958. Mo-
tif-Index of Folk Literature (A Clas-
sification of Narrative Elements in
Folktales, Ballads, Myths, Fables,
Medieval Romances, Exempla, Fa-
bliaux, Jest-books and Local Le-
gends). Copenhague-Bloomington.
Indiana University Press. (6 Vols).

HOE

— 80—



TEMAS DE
ANTROPOLOGIA
ARAGONESA
n°9-1999

Pp. 39 -57
ISSN: 0212-5552

LA LEYENDA DE ASTERUELAS
Y CATALINA RIAMONTE

GONZALO GAVIN GONZALEZ
Instituto Aragonés de Antropologia

RESUMEN: Presentamos una leyenda, inédita en el dmbito cientifico, sobre el Mon-
te de Asteruelas (Perdiguera, provincia de Zaragoza), relacionada con el mito de las
abuelas. Leyenda de transmision oral tradicional en Lecifiena y Perdiguera, relacio-
nada a su vez con una tradicién que se conservé en Lecifiena hasta los anos 60 del si-
glo XX. En el articulo contrastamos la informacién legendaria con datos histéricos y
proponemos una hipétesis sobre su génesis.
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TITLE: The Legend of Asteruelas and Catalina Riamonte.

ABSTRACT: We present here a legend, unknown in the scientist sphere, about Aste-
ruelas Mount at Perdiguera, Saragossa, which is related to the abuelas myth and a
part of the oral folllore of Leciriena and Perdiguera. It ts connected with a tradition

kept up at Leciniena up to the XX century. Mythical record is contrasted with historical
accounts and a hypotesis for its genests is exposed here.
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—Texto recibido en junto de 1999—

UBICACION

1 Monte de Asteruelas,
Las Teruelas o Esterue-
las, pues estos nombres
recibe segan qué fuente consul-
tamos —si bien personalmente
preferimos la primera de tales

denominaciones— ocupa varios
miles de Has. de superficie del
término municipal del zarago-
zano pueblo de Perdiguera, lo
cual justifica que a veces se le
llame simplemente Monte de
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ELMonte de Asteruelas, tal come se ve cuando se aceede desde el termine de Lecitiena
Un pequeno valle al margen de las rutas mas transuadas.

Perdiguera. Limita hacia el es-
te con el término de Alcubierre,
hacia el sur con el de Farlete, y
hacia el norte con el de Lecine-
na. Lo separan del resto del
término de Perdiguera los mon-
tes que se prolongan entre los
llamados Monte Calvario, San-
ta Cruz y Monte Oscuro. La
mayor parte de este monte
constituye una sola cuenca hi-
drogrilica, que desagua hacia
la Val de los Huertos de Lecine-
na, donde confluian, antes de
que el arado lo impidiera, las
aguas que de vez en cuando al-
guna tormenta o ¢época mas llu-

viosa regalaba. De esta forma,
¢l Monte de Asteruelas era la
cabecera principal de la val que
kilometro tras kilometro reco-
lectaba las escorrentias de la
mayor parte del término de Le-
cinena. Siendo que tal monte
estda separado del resto del
término de Perdiguera por
montanas, mientras que oro-
graficamente parece ser la
continuacion, ascendiendo con-
tracorriente, de la Val de Leci-
nena, o reciprocamente, esta
Val parecia ser la continuacion,
descendiendo, del Monte de
Perdiguera, no es de extranar
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que los habitantes de este pue-
blo elaboraran una explicacién
legendaria de por qué dicho
monte pertenecia a Perdiguera,
y no a Lecifiena.

La verdad es que esta per-
fectamente documentado cémo
el Monte de Asteruelas pasé a
formar parte del término de
Perdiguera, incluso se ha reco-
gido en varias publicaciones.

LA LEYENDA

a leyenda y tradicién del

Monte de Perdiguera nos

es conocida desde la in-
fancia, en que los abuelos la re-
latan como un cuentecillo local.
Publicado sobre ella sélo hay ci-
tas y referencias locales, y un
estudio que realicé sobre una
parte de su tradicion en la re-
vista Montesnegros (Gavin Gon-
zdlez, 1995) (1).

En el monte de Asteruelas de
Perdiguera, en tiempos, habia
un pueblo. Todo lo que es ahora
el monte de Perdiguera era el
término de ese pueblo. Pero hu-
bo una epidemia de tina —algu-
nos dicen de peste— que maté a

Por lo que la leyenda que pre-
sentamos en préximos parrafos
no es mas que una interpreta-
cién elaborada por las gentes
del pasado, cuya memoria his-
torica se reducia al tiempo que
correspondia a unas pocas ge-
neraciones, y que ni podian ac-
ceder a los documentos notaria-
les ni en general habrian sabido
leerlos.ca.28.08.28-28.08.28.28.28.28.

toda la poblacion menos a una
mujer llamada Catalina Ria-
monte. Esta mujer fue a Lecirie-
na donde ofrecid que, a cambio
de que la atendieran hasta su
muerte, daria a Leciiena todo
el monte de su pueblo. Pero en
Leciriena, temiendo contagiarse,
la rechazaron. Fue entonces a
Perdiguera, donde repitio la
propuesta, y donde si aceptaron.
Por eso ahora el monte es de
Perdiguera. Sin embargo esta
mujer, a pesar de haberla re-
chazado, ofrecio una dote en di-
neros para todas las mujeres de
Lecifiena que se casaran.

Probablemente esta leyenda

(1) Ese articulo se centra en identificar el personaje histérico conocido como Catalina Riamonte y

realiza un seguimiento de su testamento.
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En wun monticulo se encuentran los restos de la ermita de St° Engracia de Perdiguera.
En la forografia pueden verse, entre los drboles, aproximadamente en el centro de la imagen.

resultara familiar al lector,
pues corresponde a un tipo de
leyendas ampliamente distri-
buido, mas frecuente en tierras
donde hubo abundantes despo-
blados, como ocurre en Aragon
con la zona pirenaica y sus ale-
danos. Responde al «mito de las
abuelas», ya investigado en es-
ta misma revista por Manuel
Benito, que localiza el mito en
tierras del Somontano y el Piri-
neo (Benito, 1987). Por su par-

S

te, E. Satué recopilo once casos
so6lo en la comarca del Serrablo
(Satué, 1991: 103) (2). Final-
mente, citaré que Joaquin Diaz
analizo especificamente algu-
nos ejemplos de leyendas sobre
despoblados (Diaz, 1995).
Puesto que el lector puede
conocer suficientemente este ti-
po de fabulaciones, queremos
matizar el interés que pueda te-
ner nuestra aportaciéon. En pri-
mer lugar, creemos que solo es

(2) La asiduidad con que aparcce esta leyenda permite a Satué pensar que estamos ante un mito,
en origen para asumir ¢l poder de la cosecha, y que posteriormente se enriqueci6 con matices fu-

nerarios.
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conocida en estas localidades.
También, que esta leyenda se
localiza algo alejada de las co-
marcas donde anteriormente se
ha documentado el mito de las
abuelas. Adicionalmente hay
que anadir que se ha configura-

do como el punto de arranque
de una tradicién que se conser-
vo en Lecinena hasta los anos
60 del siglo XX, y que detallare-
mos mas adelante. Pero antes
de proseguir intercalaremos
unas notas histéricas.catatata

LA ADQUISICION DEL MONTE DE ASTERUELAS

POR PERDIGUERA

omo sucede en muchos

casos documentados por

los autores citados, el
ejemplo que nos ocupa corres-
ponde efectivamente a un des-
poblado medieval convertido
posteriormente en una ermita,
dedicada a Santa Engracia, y
actualmente en ruinas. Existe
documentacién que informa del
origen de la poblacién de Aste-
ruelas, asi como de la forma en
que pasé a formar parte de Per-
diguera.

La documentaciéon que infor-
ma del origen de la poblacién de
Asteruelas fue estudiada por
Concepcion Contel Barea den-
tro de sus trabajos sobre el Cis-
ter zaragozano (Contel Barea,
1966: 59-60 y 1977: 88-89). En
resumen diremos que en 1168,
el rey Alfonso II regalé la «al-
munia de Asterolus, sita en el
Monegro», al convento del Salz y

a su abad Raimundo Guillermo.
Cuando la abadia del Salz fue
sustituida por N* S* de Junce-
ria, en Villanueva de Gallego, la
almunia de Asterolas también
pasé al patrimonio de Junceria.
Andalogamente, la «grangiam de
Starolis» se incluyé entre las
propiedades del Monasterio de
Rueda cuando éste se constitu-
y6 como sucesor de Junceria.
Concepcion Contel no pudo de-
terminar entonces dénde se ubi-
caba la almunia o granja de As-
terolas, suponiéndola «en la
zona inmediata a los montes de
la Retuerta de Pina», por lo que
no pudo estudiar cémo pasé al
patrimonio de Perdiguera.

El cuerpo documental basico
que ilustra todo el proceso de
adquisicion del monte por Per-
diguera puede ser consultado
en el Archivo de Protocolos de
Zaragoza del Colegio de Nota-
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St Engracta, la antgea iglesia de Asternelas, hnagen tomada
desde el exterior de o que fue la cabecera del emplo

rios, formando un anexo al pro-
tocolo de 1573 de Miguel Espa-
nol Menor (se trata de copias de
los documentos originales) o en
el Archivo Municipal de Perdi-
guera (San Vicente, 1979). Las
malas condiciones economicas
por las que paso el Monasterio
de Rueda le llevé a vender algu-
nas propiedades, entre ellas As-
teruelas, que fue comprada por
Antonio Pertusa el 26 de mayo
de 1414 con el objeto de cederla
al concejo de Perdiguera a fin
de sufragar con sus rentas una
capellania que constituyo en la
iglesia de este pueblo. Dos anos

despucs, su viuda, Maria de
Aranda, transferia la propiedad
de Asteruclastal concejo de Per-
diguera.

No es desde luego el anico
ejemplo de despoblado conocido
en la zona de Lecinena y Perdi-
guera. El mas significativo es el
conocido como Candasnos —que
algunos autores han confundido
con el pueblo de igual nombre
situado cerca de Fraga—. Ac-
tualmente se conserva el toponi-
mo para designar una balsa
usada para abrevar los gana-
dos, asi como para denominar el
terreno que la circunda. Otros

—_—gq —



St* Engracia. Imagen tomadea desde los pies. La vegetacion se aduena del terreno,

Algunos arcos apumtados sobreviven a diuras penas, En primer termno,

o que parece suelo no es mas que el muro de los pies, twmbado casi en wna pieza.

topénimos parecen estar encu-
briendo un poblado de época
medieval (5] Villar, Val Pardi-

na), si bien ninguno de estos ha
conservado leyenda alguna so-
bre su despoblacion.;acatacaa

LA TRADICION SOBRE CATALINA RIAMONTE

$ curioso como se enre-
dan en la mentalidad
popular las historias for-
mando un conglomerado fan-
tastico a partir de varios com-
ponentes, algunos de ellos
reales. Asi, una tradicion que se
mantuvo en Lecinena hasta la

segunda mitad del siglo XX, ori-
ginada en un personaje histori-
co, Catalina Riamonte, se en-
tremezcla con una leyenda mas
antigua que intenta explicar
porque se despoblé un monte,
mezcla favorecida quizas por la
memoria de otra mujer antes ci-

B



tada, Maria de Aranda, mujer
de Antonio Pertusa.

La mujer a quien en Lecine-
na se conoce como Catalina Ria-
monte se llamaba en realidad
Catalina Ruimonte, hermana
de Pedro Ruimonte, un musico
aragonés de los siglos XVI y
XVII cuya figura y obra fue es-
tudiada por Pedro Calahorra
(Calahorra, 1978) (3). La madre
de Pedro y Catalina Ruimonte,
llamada Gracia de Bolea y La-
tas, cra de Lecinena, y de ahi
nace la relacion de D* Catalina
y Lecinena. Catalina Ruimonte
hizo testamento el 25 de octu-
bre de 1637. Fallecié en su casa
en Zaragoza cl 25 de noviembre
de 1637 (4). Es su testamento y
la ejecucion de éste lo que dio
origen a la tradicion.

De las numerosas clausulas
que incluye lo que interesa aqui
son las siguientes lineas:

«lttem quiero ordeno y man-
do que si algun tienpo y ocasion
sugediese que delos frutos y ren-
tas desta execugion sobrase al-
guna cantidad de dinero des-
pues de haber cunplido y
pagado todo lo asta deaqui por

mi dispuesto y ordenado en tal
caso quiero y es mi boluntad
que atodas las {jas delos Veci-
nos y habitadores del dicho lu-
gar de Lecinena nagidas y bati-
cadas en dicho lugar acada una
de elluas se de mil sueldos xaque-
ses para ayuda asucolocagion el
dia que hubieren oido misa
nuncgial y alas que quisieren ser
Relixiosas se le de acada una el
dia que hubiere echo profesion
dos mil sueldos xaqueses».

El cobro del legado esta suje-
to a algunas condiciones, por
ejemplo la que pervivié hasta
los altimos anos de dedicar pre-
viamente una misa a D" Catali-
na en la iglesia de Lecifiena,
misa por la cual quien hubiera
de recibir el legado daria 20
sueldos jaqueses al vicario de
dicha iglesia. Puesto que habia
varios tipos de herencias y lega-
dos, el testamento especifica el
orden en que se han de pagar,
figurando en 5° y dltimo lugar
los legados a casados y religio-
sos, con preferencia si son del
linaje de su padre, y no habien-
do quien de este linaje lo pida,
del de su madre, «yno habiendo

(3) En esta obra también se da algin dato sobre Catalina Riamonte. En tono mas divulgador pue-
de consultarse: CALAHORRA, PEDRO. 1988. «El maestro Pedro Ruimonte: Una pica musical en
Flandes» en VV. AA. Aragon en el Mundo. Zaragoza. Caja de Ahorros de la Inmaculada

(1) Archivo Histérico de Protocolos de Zaragoza, not. lldefonso Moles, 1637, fe de muerte, pp. 2085
y 2085v, apertura de testamento, pp. 2086, 2086v, 2111 y 2111v; testamento, pp. 2087-2107v
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Lateral de St Engracia, con la puerta de acceso en el centro del muro.
En el contorno afloran restos de edificaciones, muros gue en la imagen
no se perciben pero sobre el terreno son claramente visibles.

quien pida deste linaje sede pa-
rejamente a todas las ijas de
Le¢inena como ariba esta di-
cho». Y anade posteriormente:

«Por quanto el benefi¢io ma-
yor desta execu¢ion biene aser
enbenefi¢io delos ijos del dicho
lugar de Le¢inena quiero y es mi
boluntad que el Jurado Mayor
que lo fuere del dicho lugar ten-
ga obligac¢ion decobrar y dar co-
bradas todas las rentas y frutos
dela presente execugion [...] y
porque dicha cobran¢a seaga
con toda seguridad de esta mi
execugion seobliguen los Jura-

dos y consejo Xeneral del dicho
lugar en una comanda de Seys
Mil libras xaquesas enfabor
desta execucion y que echa la di-
cha comanda mis executores
agan un reconog¢imiento y con-
tacarta que nosebaldran sino
encaso que el dicho Jurado no
de buena y berdadera cuenta
con pago deloque hubiere cobra-

do».

La ejecucién del testamento
puede seguirse parcialmente en
los protocolos notariales conser-
vados en el Archivo Historico de
Protocolos, empezando con los
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del notario encargado de abrir
el testamento, Ildefonso Moles.
Y posteriormente Francisco
Moles, Felipe de Villanueva,
Lorenzo Escanero y Ramén,
hasta 1748. Documentos suel-
tos, aunque abundantes se loca-
lizan también en el Archivo
Municipal de Zaragoza, Series
Facticias, caja 110, que conti-
nuan la ejecucion del testamen-
to hasta 1834.

Ya en el siglo XX, segtn tes-
timonios orales recogidos, el le-
gado consistia en dar alrededor
de 50 duros a cada moza de Le-
cinena cuando se casara, siem-

pre que previamente hubiera
dedicado una misa a D" Catali-
na. En la practica se solicitaba
al ayuntamiento de Lecinena,
y a veces lo concedian y otras
no, sin razén aparente. Aun-
que el lugar de cobro, al menos
después de la Guerra Civil, se
ubicaba en una bocacalle del P°
Independencia de Zaragoza.
Por la descripcion, y consul-
tando el libro de José Blasco
ljazo Las Calles de la Ciudad,
publicado en 1944, plano 3, alli
estaba entonces la sede del
“Instituto Nacional de Previ-
SION”.2828-08.28.08.08.08.08.08.08-08.

SOBRE EL ORIGEN DE LA LEYENDA DEL

MONTE DE ASTERUELAS

n la compraventa reali-

zada por Antonio Pertu-

sa al Monasterio de Rue-
da, de la entonces llamada
almunia o granja de Asteruelas,
se especifica que se hace «con
los hombres et fembras alli
hauitantes». De forma similar,
en la cesion que su viuda hizo
de dicho monte al pueblo de Per-
diguera, se cita el «ugar de lus
asteruelas con los hombres y

fembras si algunos en dicha de
pnt o con los que de aqui adelant
hi seran o lo hauitaran de
qualquiere ley estado o condi-
cion que stan» (5). No creemos
que estas frases hayan de ser
interpretadas como una prueba
suficiente de que dicho término
estaba entonces habitado. Sino
que por el contrario, lo que se
estd haciendo es delimitar los
efectos que la venta deberia sur-

(5) Archivo Histérico de Protocolos de Zaragoza, not Miguel Espanol Menor, anexo final al proto

colo de 1573, pp. 124 y ss
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Acceso al interior de St* Engracia, probablemente «retocados para su adaptacion
a la funcion de aprisco que desempeio hace décadus.

tir, independientemente de que
entonces estuviera o no poblado.

El documento de compra-
venta de Asteruelas no nos pa-
rece por lo tanto prueba de su
poblacién, por lo que nos incli-
namos a suponer que en aque-
llos anos se hallaba deshabita-
do, sin que podamos precisar
cuando se produjo su despobla-
cidn, ni sus causas, aunque si
que esto se produjo despucés del
19 de octubre de 1283, fecha en
que Johanes de la Pinella y Do-

minicus Frayolla representan a
la «wille de Esterualas» en la
reunion que en Zaragoza ratifi-
ca el nacimiento de la Unidn
(Gonzdalez Anton, 1975) y pro-
bablemente después de 1366,
ano en que esta fechada una
«Concordia entre Lecinena y
Las Esteruelas» (6).

Pero para que el pueblo
construyera esta leyenda, antes
debié darse un hecho que es
fundamental en el grupo de le-
yendas al que pertenece la del

(6) Carta partida en pergamino que se conservaba en el Archivo de la familin Guardiola Calvo de

Lecinena.
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monte de Asteruelas. Este he-
cho es la adquisicion del monte
por Perdiguera. Desde 1416
aun debié pasar algin tiempo
para que se recurriera a una ex-
plicacion legendaria sobre di-
cha adquisicion. Calculamos
que esto debio suceder a finales
del siglo XV, pues era preciso
que se perdiera la memoria his-
torica de los hechos antes de ne-
cesitar una leyenda explicativa.

Y en la sociedad tradicional, es-
ta memoria histérica no iba
mucho mas alla de tres genera-
ciones,

Por lo tanto, ya a finales del
siglo XV, los habitantes de Per-
diguera debieron tener la nece-
sidad de encontrar, al hecho de
que Asteruelas perteneciera a
su pueblo, una explicacion vali-
da dentro de esta mentalidad
tradicional. Maxime si desde
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los puceblos del entorno se ponia
de alguna forma en duda esa
adscripcién. Con los anos se su-
cedieron diversos pleitos sobre
el aprovechamiento del monte
de los que se conserva constan-
cia documental, no sélo en el
Archivo municipal de Perdigue-
ra. Podemos referir por ejem-
plo, el documento n°® 371 de la
serie Procesos en el Archivo
Municipal de Zaragoza, «1572.
Proceso entre el concejo del lu-
gar de Perdiguera, barrio de
Zaragoza, y el Concejo del lugar
de Lecinena, sobre los derechos
de ambos lugares sobre el mon-
te llamado de Asteruelas». En
la cédula presentada por Perdi-
guera en este proceso se afir-
maba que Perdiguera es duena
de Asteruelas «de tiempo inme-
morial», y que esto era «la voz
comun y fama piiblica de 400
arnios y mas hasta de presente».
Se indica también en el proceso
que mas de 80 afos antes ya se
firmé una concordia entre am-
bos pueblos, suponemos que
después de haber habido algin
enfrentamiento.

Pero ahora queremos llamar
la atencién sobre la consecuen-
cia de que en este caso la leyen-
da esté mencionando una sola
mujer. Creemos que es una co-
rrupcién ocasionada por la adi-

cion de la ultima frase, la que
hace referencia a la mujeres de
Lecifiena. Se recoge asi en una
sola dos tradiciones: una es el
origen del monte de Perdigue-
ra, otra es el origen de una dote
que cobraban en Lecinena, de-
bida a la iniciativa de una mu-
jer que las gentes recuerdan co-
mo Catalina Riamonte. De esta
manera, para cohesionar la na-
rracién, parece probable que las
gentes simplificaran en una las,
tal vez originariamente, dos
mujeres. Interpretaremos en-
tonces que el nucleo de la leyen-
da se limitaba a explicar por
qué Asteruelas se despoblé y
por qué pas6é a ser una parte
mas de Perdiguera. Y posterior-
mente se retocé con el comenta-
rio final y la adiciéon de un nom-
bre propio.

La consecuencia que esto tie-
ne es que se elimina, o al menos
disminuye, el caracter ejempla-
rizante de la narracién: los de
Perdiguera se comportaron bien
de acuerdo a las normas colecti-
vas de comportamiento, entre
las que tradicionalmente esta-
ba, como afirma Joaquin Diaz,
la hospitalidad. Asi, los de Per-
diguera recibieron como premio
la propiedad del monte. Los de
Lecifiena por el contrario no su-
peraron la prueba, y no recibie-
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ron nada. Pasado el tiempo, las
gentes anadieron en su tradi-
cién una pequena recompensa
para los de Lecinena. Se pierde
aparentemente, y como hemos
apuntado antes, el objetivo de
servir de ejemplo de buen com-
portamiento.

Quizas haya que pensar en
que tal alteracion ocurrié cuan-
do estos pueblos superaron este
sustrato mitico que acompana-
ba a las sociedades tradiciona-
les. El mito que subyace dejé de
tener significado para las gen-
tes, momento en el cual podian
introducir cambios en la leyen-
da que en apariencia no traian
mas consecuencias. De la fecha
de defunciéon de Catalina Rui-
monte, apoyandonos como he-
mos hecho antes en que era
preciso que se perdiera la me-
moria histérica, podemos dedu-
cir que la alteracién del final de
la narracion ocurriria ya en el
siglo XVIII. Alternativamente,
podriamos pensar que hubo un

cambio en el objetivo morali-
zante de estos cuentecillos, na-
turalmente asociado a un cam-
bio en lo que se consideraba
habia de ser buen comporta-
miento. En efecto, cuando de
ninos escuchabamos esta na-
rracion parecia haber un inte-
rés especial en remarcar c6mo,
a pesar de no haber sido correc-
tamente atendida, la mujer del
monte dio un regalo a los de
Lecinena. Es decir, el buen
comportamiento que se intenta
aqui remarcar es de la mujer,
que no guardd rencor ni espiri-
tu vengativo alguno. Tal vez
esta modificaciéon haya que diso-
ciarla en dos momentos tempo-
rales distintos. Inicialmente sin
intencion de proporcionar nin-
gin modelo de comportamiento,
simplemente para explicar una
dote que las mujeres de Lecine-
na cobraban. Posteriormente se
introduce el nuevo caracter
ejemplarizador de acuerdo a
nuevas costumbres.;acaca-cacs.
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RESUMEN: La existencia en algunas poblaciones de Aragén de monumentos dedi-
cados a elementos del folklore local da pie a una pequefia reflexién en torno a la con-
sideracion social que éstos tienen y han tenido en épocas diversas. El hecho es que en
un momento determinado, y por parte de determinadas instancias, la manifestacion
popular pasa a merecer una atencién especial, a ser objeto de estudio, dando lugar a
una bibliografia de cardcter cientifico, divulgador o laudatorio en constante expan-
sién. Pero ademds se le dedica una memoria publica expresada en los mismos térmi-
nos en que se honra a personas, instituciones, hechos y simbolos incluidos en la cul-
tura urbana, letrada o como se quiera llamar. Surgen asi algunos monumentos
dedicados a tradiciones musicales, coreogréficas o de indumentaria.

La intencién de este trabajo no es analizar la iconografia existente en torno a ele-
mentos de lo que hoy consideramos folklore, ni hacer un inventario de obras, sino lla-
mar la atencién sobre el fenémeno, relativamente reciente, de perpetuar en lugares
puiblicos determinados elementos de tradicién popular que merecen tal distincién por
parte de la colectividad.

PALABRAS CLAVE: Folklore musical, monumento, consideracién social.

TITLE: Musical folklore and Public Memory.

ABSTRACT: The existence in some towns and village in Aragon of monuments dedi-
cated to local folklore allows to think a little on the social consideration they enjoy now
and in the past. It is the fact that in a specific time and because of definite instances,
folk expression deserve special attention, become an object for research, so gives rise to
a scientist, divulgative or praising biblyography that increases constantly. To it is de-
dicated besides a public memory expressed with the same terms in wich persons, insti-
tutions, facts and symbols of an urban and, so to speak, learned culture are honorated
and it's in this form that some monuments dedicated to musical, clothing or choreo-
graphic lore emerge.

The purpose here is not to analize an iconography of folkloric elements nor to in-
ventory examples, but to attract attention on the relatively recent phenomenon of
perpetuating in public places some of those folkloric elements meriring this distinction
for the community.

KEY WORDS: Musical folklore, monument, social distinction.

—Texto rectbido en enero de 2000—

— 59—



Monumentos conmemorativos: «Se entienden como tales aquellas esculturas

o composiciones arquitectonicas erigidas en lugares publicos como expresion
de una idea religiosa o cultural colectiva, como recuerdo de un aconteci-

miento histérico o como homenaje a un personaje célebre».,
Tomamos esta definicion de Manuel Garcia Guatas en la Gran
Enciclopedia Aragonesa. Joan Corominas encuentra su etimologia en

el latin monumentum, derivado de monere ‘advertir’.

a existencia en algunas
poblaciones de Aragén de
monumentos dedicados a
clementos del folklore local da
pie a una pequena reflexion en
torno a la consideracién social
que éstos tienen y han tenido
en épocas diversas. Por ejem-
plo, la figura del musico popu-
lar ha conocido muy diferentes
grados de aceptacion o rechazo,
y no sélo por su grado de cali-
dad o por el tipo de musica que
interpretaba. Una misma per-
sona podia ser poco valorada,
cuando no despreciada, en su
pueblo natal o de residencia y
gozar de gran prestigio en otros
lugares adonde iba a desarro-
llar su actividad. Son expresi-
vos dos refranes del Somonta-
no, con paralelos en otros
lugares:
«O gattero, forastero».
«0 gaitero d’o lugar, u toca o

mesmo, u toca mal».

Al margen de la persona, el
propio instrumento con todo lo

que representa ha suscitado, en
determinados momentos, en-
frentamientos entre sus parti-
darios y detractores: gaita o
musica (banda). Y sintetizando
ambas situaciones tenemos
ejemplos en los que un mismo
instrumentista hacia uso de dos
sonadores diferentes, como el
clarinete y la dulzaina, siendo
mas valorado en una de sus dos
facetas segun la apreciacion de
diferentes personas:

«Oh, aquél, aquél era musi-
co, tocaba la gaite (dulzaina)
para la Procesion y el Reinau,
pero el baile lo hacta con clari-
nete».

O bien, al contrario:

«..s8i, ¢se era bueno con la
gaita, pero no tanto como el tio
tal, ademas se ayudaba mucho
con el clarinete».

Esas diferencias de criterio
parecen propias de épocas de
decadencia y transicion. En
nuestros dias —;jseguimos es-
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tando en época de transicién?—
no es muy diferente. Por ejem-
plo entre los asistentes a una
representacién local de Dance
se pueden oir opiniones diver-
sas: quienes valoran que se ha-
ya recuperado el acompaia-
miento con gaita o dulzaina,
frente a quicnes se muestran
decepcionados porque haya de-
jado de tocarlo la banda de mii-
sica que lo hacia hace unos
cuantos anos, que sonaba «mds
completa, y ademds se oia me-
Jjor». Es uno de los muchos casos
en los que se debate la primacia
del elemento simbdlico o del es-
tético y funcional.

En cuanto a celebraciones
rituales también se encuentran
diferentes grados de acepta-
cion. Los Dances, los bailes ri-
tuales de la fiesta y otras mani-
festaciones populares, como por
cjemplo la celebracién de los
mayos, han gozado en general
del favor popular, frente al fre-
cuente rechazo por parte de las
clases dirigentes —tanto reli-
giosas como civiles— por in-
cluir, a su juicio, elementos per-
turbadores, de critica social,
irrespetuosos con la ortodoxia
religiosa o inmorales. Por otra
parte, es sabido que muchos ri-
tuales festivos precristianos
fueron asumidos conforme esta

religion se convertia en domi-
nante. Algunos aspectos de
aquellos continuaron latentes,
especialmente en el medio rural
—el pagus remiso a la conver-
sién: pagano— y fueron al co-
rrer de los siglos mas o menos
tolerados segun el momento.
En época ilustrada se prohibian
determinados actos tradiciona-
les por considerarlos desacor-
des con la rectitud catélica, pe-
ro también porque eran parte
de un legado primitivo que per-
judicaba al progreso. Otras épo-
cas dictatoriales mas recientes
suscitaron otro tipo de prohibi-
ciones, a la vez que el desarro-
llismo econémico y social propi-
ci6 que, por causas ya bien
conocidas, muchos elementos
de aquella tradicién popular
fueran desapareciendo. La so-
ciedad actual se balancea entre
el interés cultural y antropolé-
gico por ese legado y la méas ab-
soluta indiferencia, aunque
conserva en muchas comunida-
des locales el sentimiento de
importancia ritual que tienen
determinados actos del ciclo
festivo. Las diferentes opciones
ideolégicas de derecha, izquier-
da, nacionalistas, o de cual-
quier otro matiz, han mostrado,
desde diferentes posturas y en
diversos momentos, interés por
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determinados aspectos y lectu-
ras del folklore que parecian
convenientes a sus postulados e
imagen. En un mismo marco
social delimitado, como puede
ser cualquiera de nuestros pue-
blos, podemos seguir encon-
trando diferentes grados de
aceptacion y acercamiento a
una determinada manifesta-
cién entre familias o grupos de
quienes son o han sido mayoral
del dance, danzante, misico o
simple espectador.

Lo cierto es que la percep-
cion social acerca del folklore
popular muestra un giro impor-
tante desde el momento en que
comienza a ser objeto de estu-
dio, o sea, cuando merece la
atencion de espectadores ajenos
al ritual que representa. Un pri-
mer escalén lo pueden represen-
tar los viajeros y observadores
extranjeros, seguidos posterior-
mente por estudiosos del pais
que proceden del medio y la cul-
tura urbana. Mas adelante son
personas procedentes del propio
entorno donde ese folklore se
desarrolla, pero que viven fuera
de su localidad o han seguido un
proceso de formacion en el exte-
rior. Un paso final de la muta-
ci6n se da cuando son los pro-
pios representantes de ese
folklore quienes asumen el va-

lor y la importancia de lo que es-
tan haciendo desde una pers-
pectiva antropolégica. De un
modo grafico y muy simplifica-
do, se podria expresar con fra-
ses como: «los habitantes de tal
lugar celebran unas curiosas
danzas», «presento un estudio de
las costumbres de mi comar-
ca...», «hacemos esto porque sim-
boliza tal cosa...». Esa percep-
cion es diferente, por tanto,
entre quienes dicen cumplir con
el rito «porque se ha hecho asi de
toda la vida» y quienes lo hacen
«porque forma parte de la iden-
tidad cultural de mi pueblo».

El hecho es que en un mo-
mento determinado, y por parte
de determinadas instancias, la
manifestacion popular pasa a
merecer una atencién especial,
a ser objeto de estudio, dando
lugar a una bibliografia de ca-
racter cientifico, divulgador o
laudatorio en constante expan-
sion. Pero ademads se le dedica
una memoria publica expresa-
da en los mismos términos en
que se honra a personas, insti-
tuciones, hechos y simbolos in-
cluidos en la cultura urbana, le-
trada o como se quiera llamar.
Surgen asi algunos monumen-
tos dedicados a tradiciones mu-
sicales, coreograficas o de indu-
mentaria.;8-28.:8.28.28-28.28-28-08
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ALGUNOS EJEMPLOS EN ARAGON

a intencién de este tra-

bajo no es analizar la ico-

nografia existente en
torno a elementos de lo que hoy
consideramos folklore, ni hacer
un inventario de obras, sino
llamar la atencién sobre el fe-
némeno, relativamente recien-
te, de perpetuar en lugares pu-
blicos determinados elementos
de tradicién popular que mere-
cen tal distincién por parte de
la colectividad. Y puesto que lo
que interesa es la intencionali-
dad, no nos fijaremos en auto-
rias, estilos ni buscaremos ser

Fig. |. Lecifiena.

exhaustivos. Veamos algunos
ejemplos.

Lecinena dedica, junto a la
iglesia parroquial, un encanta-
dor recuerdo a sus conocidas Se-
guidillas, con un sencillo grupo
escultorico que representa a dos
bailadores en el momento de
realizar el cambio de pareja,
“ddndose el codo” (Fig. 1). Sena
muestra en lugar privilegiado, a
la entrada de la poblacién, dos
personajes del Dance: un dan-
zante adulto junto a un “volan-
te” (danzante infantil, de los
que forman un cuadro central
en la danza y que conserva las
primitivas enagiillas de rai-
gambre liturgica en su indu-
mentaria). A los pies de éstos
aparece como leyenda el princi-
pio de la letra de una mudanza
(Fig. 2). Calamocha tiene en lu-
gar de honor un grupo escultori-
co dedicado a San Roque, donde
no faltan ni su famoso perro ni
la figura del danzante que cada
16 de agosto realiza ante su pa-
tron, en forma multitudinaria,
el Baile a San Roque (Fig. 3).
Huesca dedicé una Avenida a
sus danzantes, que corre para-
lela al rio Isuela, y en lugar de
honor erigié una estatua que re-
presenta a uno de ellos en ac-
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Fig. 4. Huesca. Fig. 5. Alcaniz.



cion, con sendas espadas (por
desgracia una de ellas ha desa-
parecido hace un tiempo) (Fig.
4). Ademas es de resenar que el
trofeo que se otorga a los pre-
miados en el veterano festival
cinematogrifico de esta ciudad
también consiste en la estatui-
lla de un danzante. Y no solo la
imagen, sino su propia denomi-
nacion hace hincapié en que se
trata del “Danzante de Oro”.

El toque de tambor en la
Semana Santa bajoaragonesa,
que combina su cardcter de ri-
tual colectivo local con el poste-
riormente desarrollado atracti-
vo turistico, ha propiciado

Fig. 6. Alhalate del Arzobispo.

algunos interesantes monu-
mentos. Alcaniz erigio junto a
La Estanca un soberbio monu-
mento, en el que la efigie de un
tanedor de tambor en accién se
eleva majestuosa sobre un pe-
destal que a su vez apoya sobre
un gigantesco basamento tran-
sitable que representa un enor-
me bombo (Fig. 5). En Albalate
del Arzobispo también encontra-
mos representado en metal un
gran tanedor, en este caso de
bombo. (Fig. 6). Urrea de Gaén
muestra a su tocador portando
un tambor y una cruz, con lo
que hace hincapié en el elemen-
to religioso (Fig. 7). Existen

Fig. 7. Urrea.
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otros simbolos conmemorativos
en la comarca —Hijar, La Pue-
bla, Samper—, y toda ella ha si-
do monumentalizada con la de-
nominacion de Ruta del
Tambor y del Bombo. En Ca-
landa se construyé hace anos
un bombo de dimensiones gi-
gantes que se saca cada ano du-
rante la ceremonia de “romper
la hora”, permitiéndose percu-
tir sobre ¢l a quien desee hacer-
lo. Aunque resulte anecddtico
se homenajea asi de forma fun-
cional al elemento mas simbdli-
co de la fiesta. En Andorra tam-
bién se construyé un bombo
gigante y recientemente se
inauguro una escultura dedica-
da al ritual del tambor.

Existe un instrumento mu-
sical que, por su aspecto exético
y su participacion en rituales
que han llamado poderosamen-
te la atencion de muchos obser-
vadores ajenos a su area de im-
plantacién, ha sido convertido
en todo un simbolo. Es el Salte-
rio o Chicotén, tamborino de
cuerdas que se toca por el mis-
mo tanedor que hace sonar el
chiflo o flauta de tres agujeros.
Aparte de una compleja y rara
iconografia histérica, es de re-
saltar su utilizacion como moti-
vo de portada de discos, enciclo-
pedias y otras publicaciones, y

especialmente su presencia en
dos esculturas conmemorativas
en la comarca donde ha perma-
necido en uso hasta la actuali-
dad. Se trata del Monumento
a la Jacetania en la jaquesa
Plaza de Biscés y el dedicado a
Alfonso Villacampa, tanedor
anterior en dos generaciones al
actual, en su pueblo, Yebra de
Basa (Fig. 8).

Hay una diferencia funda-
mental entre los monumentos
de Jaca y de Yebra. En el pri-
mero, de concepcion mas urba-
na, la presencia del instrumen-
to musical citado tiene un
caracter de simbolismo cuasi
exotico, apareciendo con el mis-
mo valor que otros objetos miti-
cos, como el mismisimo Santo
Grial, vinculado a la comarca
por su presencia histérica en
los monasterios de San Adridan
de Sasau o Sasabe y de San
Juan de la Pena. En la locali-
dad del Valle de Basa se monu-

Fig. 8. Yebra de Busa



mentaliza algo mas concreto:
los instrumentos en si mismos
(chiflo y salterio), y especial-
mente, con mencién expresa, al
musico que en una época deter-
minada posibilité su supervi-
vencia con un fin funcional, no
arqueoldgico. El de Yebra quiza
sea el unico monumento escul-
torico dedicado expresamente a
un musico popular concreto, no
vinculado al mundo de la Jota,
en Aragén. Y sin embargo, el
mejor homenaje que las gentes
de su pueblo y su comarca le de-
dican, quiza sea otro: el monu-
mento supone una intelectuali-
zacion de la memoria, mientras
que continuar danzando y ha-
ciendo sonar esos instrumentos
supone dotarla de contenido.
Otro aspecto interesante de es-
te monumento es el epigrafico,
ya que esta acompanado de una
placa cuyo texto se ha redacta-
do en la variedad local del ara-
gonés, superando asi un proce-
so de menosprecio hacia la
lengua propia al que el monta-
nés habia sido empujado por la
sociedad urbana. La lengua, vi-
lipendiada desde el exterior, y
asumida —a la fuerza ahor-
can— como un mero “hablar
mal” por el propio hablante, se
utiliza por escrito en un lugar
publico y notorio. En esa misma

linea se encuentra la recupera-
cion de la pastorada, también
con especial atencién a la len-
gua autéctona, en cuyos textos
se ha recordado varias veces al
tanedor y a los instrumentos.

Es notable que en todos es-
tos casos, la memoria publica se
dedique a tradiciones a las que
se les supone notable antigiie-
dad, pero que ademads siguen
totalmente vivas y gozan de
gran vitalidad, es decir, no son
el recuerdo de algo desapareci-
do, lo cual es normal en la ma-
yor parte de los monumentos
que se dedican a otros campos
tematicos. Con ello se resalta el
valor de aquéllas como proceso
de continuidad.

En otros lugares se ha
perpetuado en forma escultori-
ca otro elemento tenido por fun-
damental en el acervo folclérico
local: la indumentaria. Tene-
mos los ejemplos de dos locali-
dades que gozan de fama por
sus trajes tradicionales: Echo y
Fraga. Ambas ubican sus mo-
numentos al traje cheso y a la
dona de faldetes en lugares
de honor: a la entrada de lo lu-
gar y en el extremo del paseo
del Cegonyer, ante la Casa de la
Vila, respectivamente. Anso
institucionalizé hace tiempo un
Dia de exhaltacién del traje
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ansotano, en que la villa se
convierte en un auténtico mo-
numento viviente a su vieja in-
dumentaria tradicional. En es-
tos casos es evidente que se
honra algo que ya forma parte
del pasado en cuanto a su coti-
dianeidad, pero que se ha incor-
porado al rito de la fiesta de
una manera especial. Vestir el
traje antiguo es algo que ya no
se hace s6lo para escenificar
viejas estampas, como pueden
hacer determinados grupos fol-
kloricos, sino que para muchas
personas lucir un vestuario
analogo al que usaban sus ante-
pasados se ha convertido en al-
go indispensable para algin
momento del ciclo festivo. Por
otra parte, Jaca erigié un mo-
numento a diferentes musicas
y danzas populares, dentro de
un marco particular como es el
—en ciertos términos— ya tra-
dicional Festival Folklérico de
los Pirincos.

Una manifestacién musical
y coreografica que ha sido mu-
chas veces homenajeada en for-
ma escultérica es la Jota. No
entraré en profundidad, dado
que su gran difusiéon y acepta-
cion popular —casi devocion—
ha propiciado abundantes mo-
numentos. Algunos ejemplos
son las esculturas existentes en

Albalate del Arzobispo, en Te-
ruel, en La Puebla de Alfinden,
en el Barrio de la Jota de Zara-
goza, 0 uno mas reciente ubica-
do en el Poligono Rey Fernando
de la misma ciudad (el conocido
popularmente como Actur), tras
una polémica que se zanj6 de-
sestimando su colocacion en el
centro urbano, todas ellas dedi-
cadas a la Jota en general.
También los hay a personas
concretas, como José Iranzo “El
Pastor de Andorra”, o Angel
Galé, de Tauste, conocidos can-
tadores, que cuentan con una
escultura en sus respectivas lo-
calidades. La bailadora Isabel
Zapata, recibié un homenaje en
forma de mediorrelieve en ma-
terial pétreo que estuvo en la
Plaza de Arino, siendo poste-
riormente instalado en una pla-
za de nueva creacion en el ba-
rrio de Delicias de la capital
aragonesa. Santiago Lapuente,
celebrado guitarrista relaciona-
do con el mundo de la Jota,
nacido en Fuentes de Ebro a
mediados del siglo XIX, es re-
cordado con una artistica placa
de piedra y metal, que incluye
un retrato con su instrumento,
en la fachada de la casa donde
vino al mundo. También cuenta
con una placa, en este caso ce-
ramica pintada, el musico de
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Fig. Y. Mainar.

cuerda de Mainar Lamberto
Funes Sierra (Fig. 9). Podemos
anadir un monumento dedicado
a la Jota en Tortosa, a la entra-
da de la ciudad, segun se llega
desde ’Arago, donde aparecen
motivos escultdricos referentes
a los distintos tipos de esta
danza en las zonas vecinas, in-
cluida la aragonesa. No es mi
proposito comentar obras picto-
ricas con referencia a temas fol-
kléricos aragoneses, pero sabi-
da es su presencia en obras de
Bécquer, Sorolla, Garate, Ma-
rin Bagiiés, Unceta, Barbasan y
otros muchos, incluidos los mas
contemporaneos. Encontramos,
ya de forma marginal, instru-
mentos musicales con referen-
cia a lo popular en obras dedi-
cadas a personajes historicos
(que en cierto modo también
han pasado al folklore) como el
dedicado a Agustina Saragossa,
en la zaragozana plaza del Por-
tillo, donde aparece un perso-
naje portando una guitarra.

Obviaremos otras esculturas
alusivas a elementos de la tra-
dicién que salen del contexto
musical que aqui nos hemos
propuesto, tales como las dedi-
cadas a las fiestas de toros en el
sur de la provincia de Teruel,
las dedicadas a oficios tradicio-
nales, sean extinguidos como
navateros o almadieros (Si-
gliés), o vigentes como mineros
(Mequinenza, Andorra...), la-
bradores (Mujer labradora, en
Teruel, en Ejea; Cogedores de
olivas en Escatrén), etcétera.
Otra forma de perpetuar la
memoria es dedicar una calle.
Asi lo han hecho en Graus con
los célebres gaiteros de Case-
rras, que hasta los primeros
anos del siglo XX fueron musi-
cos habituales de la fiesta. Su
recuerdo se monumentaliza
también de forma inmaterial
con el acto que da inicio a las
fiestas: ir a esperar la gaita.
Hace mucho que los gaiteros
que intervienen en las Albadas,
el Dance y la Llega son de casa,
y sin embargo todo el pueblo,
autoridades a la cabeza, van al
Puente de Abaixo a recibir a los
gaiteros que previamente se ha-
bran marchado por el camino
viejo de Benabarre, para apare-
cer en el momento oportuno co-
mo si llegaran desde Caserras,
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DEL DANCE

Fig. 10, Sartena

siendo recibidos con algarabia y
salvas de trabuco. En Sarinena,
donde el Dance goza de autén-
tica devocion también existe
una calle en su honor (Fig. 10).
Son varias las poblaciones que
cuentan con una calle, avenida
o incluso Barrio de La Jota o de
La Jota aragonesa, (Sierra de
Luna, Tauste, Mallén, Maga-
llon, Utrillas, Huesca, Zarago-
za...) asi como otras dedicadas a
celebrados intérpretes de este
género (Camila Gracia, Fidel
Seral, Rafael Ayerbe, en Hues-
ca; Tomas Marco en Cetina y
Alhama de Aragon; Francisco
Rodriguez “Redondo” en Epila;
Jotero Peribanez, en Monreal
del Campo; Teresa Salvo en Al-
caniz; Mariano Malandia, José
Oto, Pascuala Perié, Juanito
Pardo, Jesus Gracia, Isabel Za-
pata, Mariano Arregui, etcétera
en Zaragoza).

No deja de ser significativo
que, cuando el Ayuntamiento
de Alcaniz y la Asociacion de

Gaiteros de Aragén, junto a
otros colectivos, dedicaron un
homenaje en 1994 a los Dul-
zaineros de Alcaniz, éstos reci-
bieran sendas esculturas de
cristal, representando respecti-
vamente la gaita o dulzaina y el
tamboril, y unas placas de cera-
mica imitando las que rotulan
las vias urbanas y en las que se
leia «Calle de...» con los nom-
bres de cada uno de los home-
najeados.

Es curioso que —por lo que
conozco— no se hayan dedicado
monumentos a los Gigantes y
Cabezudos, difundidos por to-
das las comarcas aragonesas y
celebrados hasta el topico en
Zaragoza (si que hay una calle
en esta ciudad con el nombre de
los autores de la famosa zarzue-
la homonima). Existe en la ciu-
dad catalana de Vic un monu-
mento escultérico, que segun
afirman alli, es el unico en el
mundo dedicado a un cabezudo.
Sin embargo, nuestros gigantes
y cabezudos si que han sido re-
petidamente representados en
colecciones de estatuillas, care-
tas, recortables de papel o in-
signias (tambien conocidas co-
mo “pins”). No olvidemos que
los cabezudos también son en si
mismos representaciones escul-
taricas de personajes y simbolos
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locales, aunque aqui se trate en
parte de la escultura de lo nega-
tivo, la vieja caracterizacién de
los vicios que también dio lugar
a tarascas, dragones, sierpes y
otras muchas figuras ya desa-
parecidas de las procesiones eu-
caristicas en Aragén. En este
grupo podemos considerar tam-
bién a esculturas efimeras que
en la fiesta popular se condenan
al escarnio publico (Furtaperas
de Graus) o a la inmolacién en
el fuego, como los monacos de
carnaval (Peirote, Cornelio,
Prin, Tio Sopes, Carnistoltes...),
y otros mas ambiguos por su re-
duccion a lo infantil (La Vieja
remolona de Alcubierre, O Biejo
Remolon de Torres de Mon-
tes...). Pero también en este te-
rreno observamos cambios: los
cabezudos han perdido el carac-
ter litargico y didactico que, al
parecer, tuvieron en su origen, y
hoy dia, son elementos positivos
de la fiesta, de aceptacién gene-
ral que sirven también para
honrar a personajes populares,
como por ejemplo el cabezudo
zaragozano “La Pilara”, dedica-
do a una conocida Vedette del no
menos conocido Salén Oasis.
Otros personajes analogos,
como los “Caballetes” de Hues-
ca o ¢l Cipotegato turiasonen-
se han sido utilizados en logoti-

pos y otros recursos de imagen,
habiéndose dedicado reciente-
mente un monumento a este co-
nocido personaje festivo de Ta-
razona, que si bien en la
actualidad se encuentra aislado
en su particular funcién —reci-
bir la tomatada popular— tiene
indudable relacién con los per-
sonajes homénimos de varios
dances de la comarca.

A modo de primeras conclu-
siones: todos los monumentos
dedicados a elementos del fol-
klore musical (y coreografico) lo
son a manifestaciones que si-
guen realizandose y gozan de
buena vitalidad. Son excepcio-
nales los dedicados a personas.
La erecciéon de una escultura
exige recursos materiales no
siempre al alcance de todas las
colectividades, mientras que
una placa o una rotulacién de
calle es mucho mas econdémica,
sin que ello empane la calidad
del homenaje. El recuerdo a ta-
nedores, bailadores y animado-
res de la fiesta popular en gene-
ral queda en la memoria
colectiva de quienes los conocie-
ron u oyeron hablar de ellos, y
son perpetuados a través de
estudios folkléricos y etnografi-
cos. Sus nombres o apodos a
veces también suenan monu-
mentalizados en el uso de las
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personas que se dedican a las
artes de aquellos, por ejemplo
en los repertorios de los musi-
cos: La Tonada de arribada de
los Gaiteros de Caserras, la Ha-
banera del Tio Tieso, la Jota del
Tio Bartolo... Caso aparte son
los muchos intérpretes de Jota
que han dado nombre a una ca-
lle 0 a quienes se ha dedicado
un monumento escultérico o
epigrafico, ello debido al gran
fervor popular que se dispensa
a ese género. El hecho es bien
expresivo, por lo que no creo
que sea necesario insistir entre
las dificiles relaciones histori-
cas entre el contexto de la Jota
y el resto del folklore musical
aragon¢s, ni de sus consecuen-
cias. En cualquier caso, en la
concepcion tradicional, y en el
medio rural, mucho menos dado
a erigir esculturas o a cambiar
denominaciones de calles, la

memoria importante es pre-
ferentemente la oral, también
eficaz aunque, en estos tiempos
de cambio, efimera. En ésta es
facil encontrar buenas dosis
laudatorias a personas y aspec-
tos del folklore vivos o desapa-
recidos.

En definitiva, parece que los
elementos de cultura popular
merecen ser monumentalizados
cuando alcanzan el reconoci-
miento de pueblo y autoridades
como simbolo de la colectividad,
prohibidos o censurados cuando
no obtienen el beneplacito de
éstas. O simplemente olvidados
o despreciados cuando no con-
vienen a alguna de las partes.
Recuerdo de mis anos de gaite-
ro del dance de Pastriz una par-
te del parlamento final del Re-
badan, en la que increpaba a
las mujeres y, bromeando, reco-
gia su respuesta:

«Churruteras, alcahuetus,
descaradas de mujeres

que estdis por esas ventanas...
Se miraban, se reian

y decian: “Vaya, vaya,

no dejard de ser esto

del dance una pachuchada’s.
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asta hace muy poco la

compra en Zaragoza

estaba centrada en el
comercio de proximidad y pe-
quena o mediana dimensién y
en el consumo endégeno de sus
vecinos. Era un tipo de comer-
cio integrado en el tejido resi-
dencial, a pie de calle, repre-
sentado por tiendas de barrio,
mercados y supermercados. Co-
menzabamos a estar ya fami-
liarizados con los hipermerca-
dos, situados en las afueras de
la ciudad, como Alcampo o Pry-
ca, que empezaban a incluir
servicios de cafeterias y otros
pequenos comercios en sus lo-
cales. Pero fue con la llegada de
las grandes superficies comer-
ciales, aquellas que incorporan
comercio, ocio y servicios en
grandes estructuras urbanisti-
cas, cuando han aparecido nue-
vas formas de comprar y de en-
tender el espacio y las
relaciones. Hoy encontramos
en Zaragoza cinco tipologias co-
merciales diferenciadas: tien-
das pequenas de barrio, merca-
dos, supermercados, grandes
superficies y rastros. Es en las
grandes superficies comercia-

les donde se va a a centrar el
analisis a lo largo de este arti-
culo para tratar de ofrecer un
dibujo cultural de esta nueva
situacién (1).

Nos encontramos con que
«la ciudad moderna en su dise-
no separa cada vez mas las fun-
ciones (comercio, servicios,
octo...). Por un lado, resulta
mas sencillo disenar ciudad se-
parando los usos; por otro lado,
las demandas de ciudad exten-
siva con casas individuales no
favorecen que se puedan mante-
ner un determinado numero de
servicios por hectarea, al bajar
considerablemente la poblacion
que en ellas habita. Factores es-
tructurales, como la extension
de las ciudades hacia zonas
periféricas, la estabilizacion de-
mogrdafica por el descenso de la
natalidad, el envejecimiento de
la poblacion y el cambio de es-
tructura de los hogares por el
menor numero de miembros, el
menor tiempo disponible y el
mayor porcentaje de mujeres
que trabajan, tiene repercusio-
nes importantes para el debili-
tamiento del pequeno y mediano
comercio. La aparicion de las

(1) Para conocer la percepei6n y preferencias de los ciudadanos hacia las distintas formas de co-
mercio que aparecen en nuestra ciudad, y las ventajas y desventajas que asocian a cada una de
ellas véase el capitulo de comercio del libro Ciudad y Mujer. El diseio urbano en la vida de la mu-

Jer. Zaragoza.
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grandes superficies como es-
tructuras urbanas nuevas, des-
tinadas integramente al consu-
mo, se ha sumado a contribuir
al debilitamiento del comercio

integrado en el tejido urbano y
ha supuesto un fuerte cambio en
la percepcion de lo que era la
compra» (Santiso y Molpeceres,
1998: 139 y 140).;a-tata-t8-2808

LOS CENTROS COMERCIALES AUGUSTA Y
GRANCASA EN ZARAGOZA

1 centro comercial
Augusta abre sus puer-
tas en Zaragoza el 26 de

noviembre de 1995 y con él co-
mienza en esta ciudad una nue-
va concepcion del espacio de
consumo, entendido ahora des-
de una perspectiva mundial. El
nuevo centro comercial repre-
senta una nueva forma de con-
cebir el comprar integrado con
el ocio y un espacio de la actua-
lidad donde el flujo de perso-
nas, bienes y servicios es una
constante.

Este gran edificio publico de
50.000 metros cuadrados, ubi-
cado al final de la avenida Na-
varra, se caracteriza por una
estructura moderna de dos
plantas donde se encuentra
Continente, el gran supermer-
cado promotor del proyecto, y
los méas de 130 locales comer-
ciales asociados que ofrecen
servicios muy diversos de ali-

mentacién, vestido, calzado,
complementos, hogar, servicios,
ocio y restauracién, casi todos
ellos pertenecientes a grandes
cadenas internacionales.

Aparece asi, por primera vez
en Zaragoza, una ciudad virtual
destinada a la venta, un espacio
inventado con caracteristicas
de lo conocido. El espacio inte-
rior asemeja a la calle, como
prototipo del espacio publico de
todos. Los comercios se van dis-
tribuyendo a lo largo de un en-
tramado de calles adornadas
con bancos, farolas, fuentes y
jardineras que confluyen en
plazas. Completan el edificio
tres parkings, uno en la planta
calle y dos subterraneos con
una cabida para un total de
3.000 vehiculos.

El 12 de marzo de 1997 se
inaugura en Zaragoza el cen-
tro comercial Grancasa, la
mas nueva gran superficie de



Fig. 1. Loy comercios se van distribuyendo a lo largo de un entramado de calles
en el interior de las grandes superficies. Fow Raquel Santiso,

nuestra ciudad, en la zona del
Actur, con mas de 200.000 me-
tros cuadrados construidos, de
los cuales 80.000 se destinan a
actividad comercial, con 170 lo-
cales comerciales y extensas zo-
nas de ocio y también 3.000 pla-
zas de parking gratuito. El
centro comercial Grancasa fue
galardonado como «el mejor
centro comercial de Espana
1998», premiado como «Mejor
iniciativa empresarial de Ara-
gon» y mencionado de manera
especial en distintos premios
europeos. Al igual que el centro
comercial Augusta, Grancasa,
asemeja el espacio de la calle,
con bancos, plazas, farolas,

fuentes y jardineras, en esta
ocasion distribuidas de una ma-
nera lineal en cada una de las
dos plantas del centro, a dife-
rencia de Augusta, que presen-
ta una distribucién mas circu-
lar.

Ambos centros, de caracte-
risticas muy similares, y del
mismo modo que las grandes
superficies comerciales en gene-
ral, se convierten en un espacio
ambivalente donde te encuen-
tras, a la vez, en el interior y en
el exterior y donde el interior se
convierte en publico. Todo aqui
se puede mirar. Lo privado se
diluye y manifiesta limites muy
fluidos con lo publico controla-
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do. Zaragoza encuentra en ellos
nuevos espacios puablicos que
permiten disfrutar del anoni-
mato sin dar explicaciones.
Nuevos sitios para mirar con li-
bertad, centros donde el sentido
que mas se recrea es la vista,
donde se puede observar a la
gente, mirar escaparates y obje-
tos, ver peliculas... Todo lo que
se vende es expuesto a la vista.
Las tiendas enteras constituyen
ahora el gran escaparate que
permiten recrearse al tiempo
que se compra.

«En Zaragoza no existe habi-
to de este tipo de comercio. Za-
ragoza es una plaza dificil, de
hecho casi todos los nuevos pro-
ductos se vienen a probar aqui.
Si la gente de Zaragoza se
aconstumbra y da el visto bueno
el éxito esta asegurado porque
es una poblacion muy fiel» (M.
T. G. Gerente de Augusta).

En las grandes superficies
comerciales es siempre de dia
y hace una temperatura
agradable. No existen ni el ca-
lor ni el frio excesivo. Aqui se
tiene la posibilidad de comprar
sin las limitaciones propias del
mundo exterior, aparentemente
al ritmo que cada uno desea,
deteniéndose y tocando los pro-
ductos porque la circulacién es
libre y el itinerario lo marca ca-

da comprador. Se impone la li-
bertad de movimientos en todas
las tiendas, el estilo del self-ser-
vice, del usted mismo. La aten-
cién es constante pero anénima
y superficial.

La gran pretension del pro-
yecto del centro comercial
Augusta fue la de desplazar al
centro urbano de Zaragoza.
La gran superficie comercial
surge reivindicando un espacio
central, un lugar destacado en
la ciudad, con las caracteris-
ticas de la modernidad, ponien-
do el consumo en el centro. Pre-
tende el paso de un centro
donde se fusionan arquitectura
e historia a un centro donde
prima el motor de la moderni-
dad: el consumismo. Augusta es
ya conocido por muchos como
«el centron.

«Hemos tratado de crear un
nuevo centro de Zaragoza, un
centro innovador por su distri-
bucion, un concepto nuevo de
centro. Hemos dado otro paso
mas, que es el de aglutinarlo to-
do. Nuestro centro ofrece una
competencia diferencial porque
ademas de vender un producto
tratamos de ofrecer servicios,
comodidad... Hemos consegui-
do crear una ciudad: nuestro
centro tiene comercios, bancos,
moda, ocio, cine, restauracion,



locutorios de teléfonos, farma-
cta, un centro médico, puedes
arreglar aqui el calzado, hay
actividades para los mas pe-
quenos... Todos los servicios
que puedes encontrar en una
ciudad, con la diferencia de que
aqui sitempre hay una buena
temperatura, no se sabe si es in-
vierno o verano, los espacios
son muy abiertos, no dan sensa-
cion de aglomeracién, no hay
dificultad de aparcamiento...
Arquitectonicamente  hemos
tratado de conservar la sensa-
cion de estar en la calle. Hemos
recibido un premio europeo por
la arquitectura. Creo que he-
mos conseguido un buen resul-
tado. En el centro realmente
hay de todo, es muy completo»
(M. T. G. Gerente de Augusta).

«Da una imagen de tener de
todo, como un centro. Aqui pue-
des pasar un dia entero y no so-
lo venir a comprar lo que necesi-
tes» (T. P. Encargada de una
tienda asociada).

«Il éxito de estas grandes
superficies comerciales tal vez
resida en que son un lugar mo-
derno que podria estar ubicado
en cualquier otra ciudad del
mundo» (Santiso y Molpeceres,
1998: 150). En ellas se hace
patente el entramado de rela-
ciones econdémicas planetarias,

la homogeneizacion mundial, la
unificacion del comportamiento
y del modo de vestir. Muchas de
las tiendas asociadas y bares
son, a su vez, cadenas que se
encuentran en otras ciudades
de Espana y del mundo.

«Hemos adelantado el futu-
ro de lo que serd la nueva dis-
tribucion del comercio, no a pie
de calle, sino concentrado en
centros comerciales. Asi es co-
mo esta funcionando en Esta-
dos Unidos, Europa, Francia,
Portugal y desde el 88 ha co-
menzado en Espaiia. Nuestro
modelo inspirador es el de Es-
tados Unidos» (M. T. G. Geren-
te de Augusta).

Estos espacios comerciales
realmente podrian pertenecer a
cualquier ciudad del mundo de-
sarrollado. Son espacios des-
contextualizado que poco tienen
que ver con la historia de Zara-
goza. Por cllo, los nombres de
estos grandes centros comercia-
les no han sido pensados al
azar. Por ¢jemplo, el nombre de
Augusta, le confiere una gran
significacién y evoca la historia
de lo que aconteci6 en esta ciu-
dad antano. La tension entre el
pensamiento de lo universal y
el pensamiento de la territoria-
lidad se manifiesta a escala
mundial. (Cesar) Augusta que-
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da definido como algo que estu-
vo aqui, que pertenecia tam-
bién a un proyecto mas amplio
y que se extendia también por
otras partes del mundo. Sirva
el nombre de metafora para re-
presentar la magnitud del pro-
yecto y para poner de manifies-
to la doble y contradictoria
necesidad actual de pensar y de
situar lo universal, de anular y
fundar lo local, de afirmar y re-
cusar el origen.

«Buscabamos un nombre que
fuera identificatorio de la ciu-
dad, grandioso y que ademdas tu-
viera solera. Iba a ser el primer
centro de estas caracteristicas y
necesitaba un buen nombre» (M.
T. G. Gerente de Augusta).

Grancasa, por su parte, es
un juego de palabras. En reali-
dad, son las siglas de la empresa
que comenzo el proyecto (Gran-
des Areas Comerciales de Ara-
gon S.A.) y, a la vez, Grancasa
sugiere un espacio conocido que
quiere ser un poco tuyo, como tu
casa mas grande. Un sitio que, a
pesar de ser como otros muchos
en el resto de las ciudades del
mundo, reivindica la idea de lo
concreto, lo particular y lo cono-
cido, la casa, para ser asimilado
mas facilmente. La casa de una
gran familia, donde tiene cabida
todo el mundo.

Las grandes superficies co-
merciales suponen una opcién
de compra rapida, sobre todo
para aquellos que se han trasla-
dado a vivir a barrios periféri-
cos donde no cuentan con nin-
gun servicio ni oferta comercial.
Posibilitan compras masivas y
variadas, reduciendo la fre-
cuencia de compra. «La progre-
siva desaparicion del comercio
en el tejido urbano deriva en
una menor utilizacion del co-
mercio de barrio y en una mez-
cla del tiempo de ocio en tiempo
de compra. Cambia asi la forma
de llevar a cabo la compra, que
se concentra en determinados
dias, normalmente durante el
fin de semana, con el consi-
guiente uso obligado del vehicu-
lo privado en los desplazamien-
tos a estos grandes centros
comerciales localizados en la
periferia, al borde de importan-
tes nudos de comunicacion»
(Justo: 1995, 241).

Augusta surge precisamente
en las afueras de la ciudad, al
lado de un nudo de comunica-
cién que lo aisla del barrio mas
proximo. Los vecinos de este ba-
rrio, a pesar de encontrarse cer-
canos a ¢él, deben salvar una
gran autovia para llegar al cen-
tro.

«Elegimos la ubicacion en es-
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ta zona de la ciudad porque
aqui contabamos con el espacio
que necesitaba el proyecto. Va a
ser una zona por donde la ciu-
dad va a ir expandiéndose, de
manera que dentro de unos
anos quedaremos en una posi-
cion central y ademds era un si-
tio de entrada y de salida, de fa-
ctl acceso, bien comunicado»
(M. T. G. Gerente de Augusta).
Grancasa, en cambio consti-
tuye un gran centro comercial
integrado en un barrio de nue-
va creacion, que no cuenta con
muchos servicios. La disposi-
cion de Grancasa en una de las
avenidas centrales del barrio y
el gran numero de diferentes
entradas a ambos lados de la
avenida sin barreras arquitec-
tonicas, posibilita el acceso de
los propios vecinos del barrio y
no sélo de aquellos ciudadanos
que acuden en coche. Esta for-
ma de comercio integrado en el
tejido urbano ha estado repre-
sentada tradicionalmente por
tiendas de barrio, mercados y
supermercados. «Se caracteriza
por la localizacion de los co-
mercios en lugares cercanos a
lus viviendas. Esta proximidad
mejora la calidad de vida, al
economizar tiempo, facilitar el
acceso a los mismos y no de-
pender de transporte, incre-

mentando la sensacion de segu-
ridad en las calles y conectan-
do, por otro lado con vecinos y
amistades, favoreciendo asi
unas relaciones personales de
calidad. En general, las opinio-
nes respecto a que la ciudad
mantenga estos servicios cerca-
nos al ciudadano son favora-
bles» (Santiso y Molpeceres,
1998: 142).

«Lo ideal es tener en la puer-
ta de tu casa un mercadillo fe-
nomenal, con pescaderia, carni-
ceria  y demds y
compras todo fresquito y del
dia, pero claro eso cada diu va a
ser mas dificil porque las ciuda-
des tienden a extenderse. Enton-
ces habra que ir a centros co-
merciales grandes, que tengan
de todo, que lo compres en un
dia y te sirva para toda la sema-
na y luego también pienso una
cosa, que quita
tiempo la compra y como en ca-
sa normalmente compra la mu-
jer, pues en esos centros comer-
ciales ya no, ya compra la mujer
con el marido, con los hijos y te
llenas el carro y haces de todo a
la vez. Entonces yo pienso que es
una ventaja los grandes centros
comerciales, aunque la verdad
es que lo ideal seria lo otro, pero
bueno, ahi estan y tendremos
que aceptarlos porque es que no

entonces

muchisimo



Fig. 2. La dependencia de un vehiculo privado para acceder a los grandes centros comerciales

estd produciendo un cambio en los habitos de compra. A elloy acude ahora toda la familia en su
conjunto v es frecuente ver comprando aqui a muchos hombres. Foto Raquel Santiso.

nos va a quedar mas remedio»
(Teresa, 45 anos, Urb. Monteca-
nal) (2).

«Las grandes superficies,
asociadas a las llamadas "nue-
vas formas de consumo', repre-
sentan un modelo americano,
sin las caracteristicas que en
Ameérica se dan, donde la mayo-
ria de las mujeres cuentan con
vehiculo propio. Esta dependen-
cia de un vehiculo privado, nor-
malmente conducido por hom-
bres en mayor porcentaje, es el
principal causante del cambio

en los habitos de compra que se
esta produciendo en estos gran-
des centros comerciales. A ellos
acude ahora toda la familia en
su conjunto, o por lo menos, es
frecuente ver comprando aqui a
muchos hombres. Han supuesto
que muchos varones asuman
habitos de compra, pero no
han conllevado que las mujeres
los hayan reducido, y siguen
siendo ellas las encargadas de
la mayoria de las compras pe-
quenas» (Santiso y Molpeceres,
1998: 145).

(2) Cita recogida por la autora de su trabajo de campo para el libro Ciudad v Mujer. El diserio ur-
bano cn la vida de la mujer. Zaragoza. El nombre de las personas no coincide con el real, para pro-

teger ln intimidad de los entrevistados.
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«Yo encuentro bien que en los
hiper compran las dos personas
de la pareja, por eso es muy bue-
no, se comprometen los dos, co-
sa que st es en el dia a dia, oye
es la mujer la que va al mercao.
Yo el supermercado lo utilizo
muchisimo, porque la verdad es
que tampoco tengo tiempo de
andar eligiendo y menos sin me-
dio de transporte. Igual si tuvie-
ra st que tria al hiper, pero st no
tienes coche pues no tienes posi-
bilidades» (Susana, 31 anos).

«Tienes que depender de una
persona con coche para ir a
comprar, en este caso de los ma-
ridos, si quieren. Ahora los
hombres se estan incorporando
a comprar, pero los hombres
compran mas en las grandes su-
perficies. Ahl es donde mas
compra el hombre. A ellos a lo
mejor les gustara mdas ese tipo
de sitio. Yo hasta me pongo ma-
la» (Estrella, 50 anos, ama de
casa) (3).

«El sdbado es el dia mdas
fuerte en afluencia de publico y
ventas. Luego irian en este or-
den el viernes, lunes, miércoles,
Jueves y martes. Cuando hay
fuitbol baja considerablemente
la afluencia. Por las mananas

acuden mas mujeres, pero la
afluencia en general entre hom-
bres y mujeres no es tan diferen-
te: aproximadametne acuden
un 40% de hombres y un 60% de
mujeres» (M. T. G. Gerente de
Augusta).

Una importante innovacién
de los grandes centros comer-
ciales es su horario: no cierran
al medio dia, permaneciendo
abiertos de 10 de la manana a
10 de la noche, sabados inclui-
dos. La estructura arquitectoni-
ca de los centros permite, a su
vez, que la zona de ocio y res-
tauracién pueda abrir sus puer-
tas a clientes de manera inde-
pendiente, prolongando su
horario hasta las tres de la ma-
nana y funcionando también los
domingos. El centro ofrece asi
una flexibilidad de horarios que
hace posible la compatibilidad
de la compra y el acceso a dis-
tintos servicios con el horario
de trabajo, tan dificil para mu-
chos trabajadores en los comer-
cios tradicionales.

«Comprendo que las grandes
superficies estan respondiendo
a necesidades que van surgien-
do ahora. Desde luego yo st soy
mujer y trabajo en el mismo ho-

(3) Citas recogidas por la autora de su trabajo de campo para el hbro Ciudad y Mujer. El diserio
urbano en la vida de la muyer. Zaragoza. El nombre de las personas no coineide con el real, para

proteger la intimidad de los entrevistados
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rario que el comercio esta abier-
to 0 me escapo para ir a com-
prar o necesito un comercio que
abra un poco mas. Pero para mi
calidad de vida es no tener que
coger el coche para irme a com-
prar, perder el sabado. Tam-
bién me parece que, para los que
trabajan en las tiendas, es no
estar abiertos los domingos,
porque a mi no me hace ningu-
na gracia st me hacen trabajar
el domingo. Entonces el comer-
cio yo creo que en los horarios
deberia sufrir alguna adapta-
cion» (Belén, 24 anos) (4).
Laimagen y la publicidad
de estos centros es algo que se
cuida muchisimo. La publicidad
trata de abarcar al maximo de
poblacién potencialmente con-
sumidora, no sélo de la ciudad
sino de todo el entorno regional.
«A diferencia del comercio tra-
dicional que estaba pensado pa-
ra cubrir las necesidades de las
personas mds proximas a él, las
grandes superficies comerciales
estan disenadas, no solo para
que acudan los habitantes de la
ciudad en la que estan ubica-
das, sino para abarcar al maxi-
mo de poblacion consumidora,
desplegando estrategias para

llegar al mayor ambito territo-
rial. Es por ello, que el aumento
de las grandes superficies co-
merciales en Zaragoza ha sido
tan espectacular en los ultimos
anos» (Santiso y Molpeceres,
1998: 152).

«Es necesario un cambio cul-
tural en Zaragoza. Un centro
con las caracteristicas de éste
puede educar al publico. Y la
unica manera de conseguirlo es
comunicando, mediante campa-
nas publicitarias en todos los
medios. Como campanas de
lanzamiento inundamos la
prensa. Hicimos lo que se llama
una campana de expectacion:
vamos a llegar, estamos llegan-
do, que llegamos... Fue un pro-
yecto muy deseado. La notorie-
dad y la presencia estaban en la
calle, luego solo era necesario
llenar las expectativas de la
gente. Abrimos en un buen mo-
mento, en Diciembre, que es un
mes fuerte comercialmente ha-
blando. Trajimos a los comicos
del momento, pusimos atraccio-
nes, animaciones...» (M. T. G.
Gerente de Augusta).

«Nuestra publicidad es de
grandes masas. Las camparnias
institucionales, como son las re-

(4) Cita recogida por la autora de su trabajo de campo para el libro Ciudad y Mujer. El diseno ur-
bano en la vida de la mujer. Zaragoza. El nombre de las personas no coincide con el real. para pro-

teger la intimidad de los entrevistados.



bajas, que han de tener una no-
toriedad importante las hace-
mos en television y radio. Para
las promociones utilizamos mdas
las vallas, el buzoneo... Conta-
mos, a nivel interno, con mega-
fonia y carteleria. Su objetivo:
fidelizar a los clientes que acu-
den al centro» (M. T. G. Gerente
de Augusta).

El aumento del namero de
grandes superficies comerciales
en nuestra ciudad se encuentra
contemplado en un proyecto en-
tre el Ayuntamiento de Zarago-
za y la Camara de Comercio e
Industria para la promocion ex-
terior de Zaragoza, llamado Za-
ragoza, ciudad de compras,
con el objetivo de atraer clien-
tes de otras localidades y regio-
nes ofreciendo una oferta dife-
rencial de comercios, moda,
restauracion y ocio que sélo se
puede encontrar en otras gran-
des ciudades.

«El proyecto, en definitiva,
trata de dotar a la capital ara-
gonesa de una oferta superior
en calidad y cantidad al del res-
to de las ciudades del valle del
Ebro, compaginando ocio, turis-
mo y comercio y pensando cada
vez mas en el cliente no residen-
te, no vecino. Esto supone un
cambio de cultura que replan-
teara muchas cuestiones en ma-

teria del urbanismo comercial,
de horarios, formatos de esta-
blecimiento y de politica de ima-
gen y promocion del comercio y
la ciudad en general» (Santiso y
Molpeceres, 1998: 152). El co-
mercio que, hasta ahora, estaba
centrado en el consumo endége-
no de sus vecinos, comercio de
proximidad, pequena dimen-
sion, atomizacion o predominio
del alimentario, genera poca
atraccion exterior y se conside-
ra un modelo agotado con una
poblacién que tiende al enveje-
cimiento, para este proyecto.

Casi todo en los centros co-
merciales evoca a América. El
inglés es un idioma predomi-
nante en los nombres de las
tiendas. Los uniformes, la deco-
racion de las tiendas, el trato a
los clientes... Todos los futuros
trabajadores de los centros co-
merciales zaragozanos fueron
también instruidos mediante
cursillos de formacién para ga-
rantizar asi unas lineas de fun-
cionamiento.

«En el cine, sobre todo, nos
insistieron en que fueramos
amables. El cine es una empresa
americana y damos una imagen
americana, llevamos el chaleco
con las palomitas dibujadas,
pajarita, chaleco... [risas]» (C.
R. Empleada de Cinesa).
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«Todas o cast todas las tien-
das que tienen dependientas o
dependientes llevan uniformes.
Pero yo no sé si de algun modo
buscan uniformidad en ese sen-
tido. Es como un traje distintivo
de cada empresa que alli funcio-
nan. Durante el proceso de se-
leccion de Continente nos expli-
caban lo que era Continente, lo
que iba a ser el centro comer-
cial, cuales iban a ser los locales
asociados, contaron la historia,
los centros que habia en Espa-
nia, los trabajadores y todo ese
tipo de cosas. Cuando seleccio-
naban a la gente nos daban
también cursillos de formacion.
Con estas informaciones de lua
empresa yo creo que quieren que
la gente sepa a lo que va a acce-
der. Es una empresa supergran-
de que conlleva muchos compor-
tamientos. El estar tu dentro de
esa empresa implica que tienes
que acatar ciertas normas. En-
tonces un poco es mostrarte la
magnitud de la empresa y cau-
sarte respeto para que encima
valores lo que tienes» (M. H.
Empleada de Continente).

Los grandes centros comer-
ciales se presentan como una
suma de espacios ordenados. El
disefio del centro genera y es-
tructura las formas de compor-
tamiento, la interaccién y las

direccionalidades. «Se muestra
como un espacio controlado
donde la gente puede sentirse
segura y que carece de las con-
notaciones de riesgo que carac-
terizan a la ciudad en sentido
amplio. s también un espacio
estructurado sin posibilidad de
ser modificado por los actores
en funcion de sus necesidades o
gustos, que solo cambia en fun-
cion de las estrategias y activi-
dades de marketing» (Santiso y
Molpeceres, 1998: 150 y 151).

«La estructura del centro es
un poco liosa. Los planos estan
ya algo anticuados, porque mu-
chas tiendas han cerrado y
otras no llegaron a abrir. Lo que
si que es de alabar son los acce-
sos para minusvalidos, que es-
tan muy bien. Tienen rampas
de acceso, ascensores y en el cine
tienen espacio dedicados a si-
llas de ruedas y para minusva-
lias de otro tipo tienen sistemas
de audicion» (M. H. Empleada
de Continente).

Aqui, en estos grandes espa-
cios comerciales, reinan la ac-
tualidad y la urgencia del mo-
mento presente. La radio o la
musica actual funcionan inte-
rrumpidamente. La megafonia
interna anuncia continuamente
los acontecimientos y activida-
des que tienen lugar en el cen-
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tro en cada momento. Asaltado
por las imagenes que difunden
con exceso las instituciones del
comercio, el cliente hace la ex-
periencia simultanea del pre-
sente perpétuo y del encuentro
de si. Las imdgenes tienden a
hacer sistema: esbozan un
mundo de consumo que todo in-
dividuo puede hacer suyo. La
tentacion del narcisismo expre-
sa una ley comun: hacer como
los demds para ser uno mismo.
«Nuestro publico es la gran
masa, no segmentamos ni dife-
renciamos a nadie. Es un centro
para el gran publico. Vamos
segmentando diversas dreas, en
funcion del publico al que va di-
rigido, por ejemplo, la publici-
duad de la moda se ofrece a mu-
jeres y adolescentes entre 15 y
55 anos. Tenemos también la
semana infantil. Vamos comu-
nicando con los distintos espec-
tros del publico, pero haciendo
un balance final se vé que dedi-
camos tiempo a todos, por igual.
IJClS personas mayores no es un
ptiblico objetivo porque tienen
lus necesidades mds cubiertas»
(M. T. G. Gerente de Augusta).
«A las tiendas gigantes que
han hecho ahora nosotros no

vamos. Estan muy lejos y muy
molestas para nosotros, que te-
nemos que molestar a los hijos
para que nos lleven. No, eso un
dia para dar una vuelta puede
ser, pero para comprar no. Los
hemos visto, si, nos llevan y vi-
mos todo. Y en autobiis. Pero
para una vez, lo demas lo com-
pras en este sector y se acabo.
Compramos muchas cosas en
tiendas pequenas y en super-
mercados. Tenemos aqui de to-
do y todo muy cerca» (Candela-
ria, 79 anos) (5).

«Vienen sobre todo mujeres y
los fines de semana la pareja.
De afluencia entre semana, por
lus mananas viene bastante po-
ca, por las tardes se anima a
partir de las siete y los fines de
semana esta a rebosar, lo que
pasa que la gente también viene
mucho a pasear» (T. P. Encar-
gada de una tienda asociada).

«La gente se viste muy bien
para venir al centro. Es cierto
que no se ve a la tipica maruji-
lla con bata y con los rulos, aqui
en el barrio si que sucede, pero
alli abajo, yo no he visto casos,
vaya» (C. R. Empleada de Cine-
sa).

El espacio de los supermer-

(5) Cita recogida por la autora de su trabajo de campo para el libro Ciudad y Mujer. El disefio ur-
bano en la vida de la mujer. Zaragoza. El nombre de las personas no coincide con el real, para pro-

teger la intimidad de los entrevistados
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cados de estos centros, Conti-
nente e Hipercor, en nuestro ca-
so, esta invadido por el texto.
Los individuos no interactuan
sino con los textos. Los clientes
circulan silenciosamente, con-
sultan etiquetas y ofertas, se
sirven ellos mismos los produc-
tos, los pesan, pueden pagar
luego en metélico o con tarjeta
de crédito a las jovenes cajeras,
que someten los articulos a mé-
quinas descodificadoras sin ne-
cesidad de hablar. El trato ex-
cesivamente impersonal que
lleva asociada esta forma de co-
mercio constituye una de las
quejas mas frecuentes hacia él.
La percepcion general hacia el
trato de estos centros suele ser
negativo, salvo para los inmi-
grantes quien, en cambio, sue-
len ser tratados mejor en las
grandes superficies comercia-
les. En ellas, la compra masiva
y el anonimato posibilitan pa-
sar mas desapercibido, poder
elegir exactamente el articulo
que quieres y evitar problemas
de racismo.

«Preferimos las medianas y
las grandes. El trato que nos
dan nos parece mejor en las
grandes. Cuando vamos nos

atienden muy bien, "muchas
gracias", bien. En las pequenas
he ido @ una y entroy no me han
contestao y he ido a otro y no me
han contestao. Me fui. Es por el
color, ni siquiera te hacen caso»
(Sandra, 29 anos, inmigrante
de Cabo Verde).

«Yo compro en grandes, por-
que soy muy vaga y en el mismo
local lo encuentro todo. A los
grandes almacenes voy a com-
prar mucho y cosas caras. Me
gustan los grandes porque pue-
do coger yo las cosas que quiero.
Y porque no hay que esperar
mucho la vez. En el trato en es-
tos sitios al ser impersonal no
notas tanto la diferencia. Yo fui
a comprar huevos a una tienda
pequena y entonces yo sélo que-
ria media docena y le pedi me-
dia y me dijo "Hala, que no es-
tamos en tu pais, aqui en la
huevera vienen doce y te tienes
que llevar los doce"». (Roxana,
inmigrante chilena, 30 anos)
(6).

Este espacio mundial de
consumo de las grandes super-
ficies comerciales ofrece puntos
de referencia tranquilizadores
porque los productos que aqui
se encuentran estan consagra-

(6) Citas recogidas por la autora de su trabajo de campo para el libro Ciudad y Mujer. El disesio
urbano en la vida de la mujer. Zaragoza. El nombre de las personas no coincide con el real, para

proteger la intimidad de los entrevistados.
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dos por marcas multinaciona-
les. La marca es lo que redre
las caracteristicas de fiabilidad,
prestigio, credibilidad y calidad
asignadas a un producto. «%!/
comercio de productos indus-
triales juega con la idea de au-
tenticidad centrada en lu ads-
cripeion @ una marea, pero
también con la idea del consu-
mo de masas, que se basa en la
adquisicion de determinados
productos como forma de no ser
distinto 0o no ser menos que los
demds» (Gomez: 1993, 64 y 65).

Las grandes empresas co-
merciales funcionan segin una
légica netamente capitalista,
utilizando técnicas comerciales
agresivas e impersonales. Pero,
como senala Paloma Gémez, in-
cluso en las transacciones mas
impersonales se tiende a en-
mascarar esta impersonalidad,
enfatizando el aspecto social.
«Las grandes empresas comer-
ciales no ignoran la fuerza del
modo de intercambio personal,
la necesidad y preferencia de los
individuos por las relaciones
personales frente a las relacio-
nes economicas impersonales,
de ahi que en sus campafnias pu-
blicitarias traten de dar un as-
pecto mds personalizado a su
actividad. [...] Los mensajes pu-
blicitarios tratan de crear la

idea en el consumidor de que la
empresa le tiene en cuenta como
una persona concreta y no como
un individuo mas que compone
la masa de sus clientes poten-
ciales. En este sentido se use-
sora a los dependientes en la
manera de tratar al cliente»
(Gomez: 1993, 64 y 65).

«En el cine hubo un periodo
de formacion, muwy americano,
porque nos ponian videos filma-
dos de la empresa. Querian que
sigutéramos un tipo de cons-
tumbres a la hora de atender a
la gente, que vamos, para nada
tienen que ver con las costum-
bres que utilizamos aqui y que
luego de hecho...Nos hicieron
muchas dinamicas de relacio-
nes interpersonales y de trabajo
en equipo, para estar mds pen-
diente de lo que los otros necesi-
tan que de buscar tu propio be-
neficio, para que en la empresa
todo saliera bien. Los videos te-
nian la historia de los cines y
un poco luego cémo se funciona-
ba y cuales eran lus actitudes
que se podian tener y cuales no
se podian tener, por ejemplo, no
se puede comer, no se puede
masticar chicle, tienes que estar
superpendiente de que esté todo
limpio y en condiciones, si te
viene mucha gente atender so-
bre todo a la gente y la limpieza
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queda relegada a un segundo
plano, cuando se tenga un ratito
libre... También nos dieron un
mint curso de primeros auxilios,
un video de limpieza y sobre re-
laciones interpersonales» (C. R.
Empleada de Cinesa).

«Aqui tenemos una cultura
del trabajo, un modo de hacer
las cosas propio. Somos empre-
sas abiertas y jovenes, donde
damos responsabilidad a todos
los trabajadores, tengan el
puesto que tengan, queremos
que se sientan importantes.
Existe mucha posibilidad de as-
censo, de ir adquiriendo respon-
sabilidades y se puede llegar «
director sin necesidad de estu-
dios. Somos una cultura abier-
ta, con ganas de evolucionar y
mejorar. Todos nuestros traba-
Jjadores pueden sugerir y dar
ideas. Aqui no decimos no a
ninguna idea hasta que no ha
sido estudiada. Cualquier tra-
bajador puede informar sobre
determinadas cosas del centro o
si no canalizar hacia la persona
que puede hacerlo. Contamos
con un buzdn de sugerencias,
tratamos de que la comunica-
cion sea muy fluida, tanto de
arriba a abajo, como de abajo a
arriba, de dentro a fuera y vice-
versa y entre la gerencia y los
comerciantes y los propios co-

merciantes entre si» (M. T. G.
Gerente de Augusta).

«Nos decian incluso qué po-
siciones podiamos y no podia-
mos adoptar a la hora de aten-
der a la gente: Pues es que tienes
que estar de pie, con las piernas
semiabiertas, con los brazos a lo
largo del cuerpo, nadie puede
cruzar los brazos, no los puedes
apoyar encima de la barra y
luego, de eso nada. Y en el trato
con la gente te dicen que siem-
pre tienes que decir muchas
gracias, st se te cae algo, mucho
disculpe, y es que eso nosotros lo
hacemos mucho mas natural,
pues si te sale decir un perdon
pues lo dices y si no pues echas
una sonrisita, jo qué torpe, no se
qué... Es que estd todo muy en-
casillado» (C. R. Empleada de
Cinesa).

El espacio esta aqui definido
por la capacidad para verlo.
Mucho de lo que vemos lo inte-
riorizamos sin reflexionar, por-
que nos situamos ante los men-
sajes, verbales y no verbales del
centro con una actitud pasiva,
relajada, ociosa y no critica que
permite que los mensajes con-
sumistas se asimilen sin ser
cuestionados. Y es que los gran-
des centros comerciales no son
espacios participativos sino
programados.
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«Yo os queria decir una expe-
riencia que lei en una revista
respecto a los grandes comercios
y el porqué de las musicas. Yo
hice la experiencia, me fui, cogi
el carro a una hora y efectiva-
mente, cuando habia poca gente
la musica tba lenta, cuando ha-
bia mucha gente en segun qué
pasillos y en las cajas iba rapi-
disimo. O sea, que te estdn im-
poniendo completamente el rit-
mo de compra y sin querer. Yo
iba sabiéndolo y me quedé ob-
servando a la gente en los pasi-
llos y cuando la musica cambia-
ba la gente pasaba de largo de
las pizzas, de todo y se tba co-
rriendo a la caja, porque que-
rian sacar personal porque
habia mucho. Es una manipu-
lacion total y absoluta. Y luego
que lo caro estd a la altura de
los ojos y que te pasas buscando
abajo lo barato. Yo es que me
hago una pregunta, si con esto
de las grandes superficies, que
ahora se nos estan imponiendo,
no se nos estarda intentando
cambiar la mentalidad que te-
nemos espaiiola, pasando lo
mismo que nos pasa con el tipo
de comida, que nos vienen las
influencias de fuera, sobre todo

con el tipo americano. Eso me
preocupa a mi mucho porque la
tienda de barrio que conocemos,
eso se esta perdiendo. Yo creo
que eso de las grandes superfi-
cies no sé st es una ventajar»
(Carmina, 54 anos) (7).

La participacién esta regla-
da, controlada, limitada, dise-
nada y reducida mayoritaria-
mente al consumo. No da pie a
que en él se realicen aconteci-
mientos no contemplados. La
sensacion de libertad resulta
artificial. No se tiene voz ni vo-
to para apropiarse de un espa-
cio que s6lo permite consumir,
no asumir. El ritual de la inte-
raccién en el centro comercial
se mueve en el mundo de la su-
perficialidad. Es mas sencillo
manejarse en estos contextos
porque no requiere esfuerzo.
Triunfa la estética frente a la
ética. Sélo aparece entrecruza-
miento de vidas sin metas ni
objetivos comunes. Representa
un nuevo tipo de individualis-
mo acompainado, donde sec esta
junto a otra gente haciendo lo
mismo, pero en definitiva, solo.
Las relaciones son distantes y
frias, sintoma de una sociedad
disuelta.

(7) Cita recogida por la autora de su trabajo de campo para el libro Ciudad y Mujer, El diseiio ur-
bano en la vida de la mujer. Zaragoza. El nombre de las personas no coincide con el real, para pro-

teger la intimidad de los entrevistados.
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«En Informacion, como al
principio el centro era nuevo, la
gente buscaba mucho a perso-
nas que trabajaramos en el cen-
tro para encontrar los lugares
que ellos buscaban y entonces
simplemente se acercaban, te
preguntaban y eran excesiva-
mante amables porque parecian
patos en un garaje, porque se
encontraban  completamente
descolocados. Lo que pasa que,
a medida que avanzaban los
dias y que se veian ya como mds
sueltos, pues la gente te miraba
mds como un mueble, pues mira
qué majica, que estd aqui, la po-
bre, de pie un monton de horasy
apenas preguntaban, excepto
ddnde estaban los barios y el ga-
raje» (M. H. Empleada de Con-
tinente).

«En el bar la relacion que se
mantiene con los clientes es que
no es relacion. Ellos van alli, se
sirven los productos que quie-
ren, vienen a la caja, los pesas,
les cobras lo que sea y adids
muy buenas. Es que se hace
muy largo. Son muchas horas
seguidas y se hace muy aburri-
do» (C. R. Empleada de Cinesa).

«La relacion con la gente es
muy impersonal, totalmente,
mucho mds impersonal que en
una tienda normal. Los clientes
solamente vienen, te preguntan

lo que necesitan y se van, casi a
veces ni te saludan. Yo lo he pa-
sado muy mal, es muy inhuma-
no. A mi me encanta hablar y
con los clientes es asi, imperso-
nal, no con los companeros de
otras tiendas, que somos todos
gente joven y nos llevamos de
miedo» (T. P. Encargada de una
tienda asociada).

«Aqui comprar es imperso-
nal porque tu vienes, compras,
pagas, te vas y punto, es que no
tiene mds misterio. En la verdu-
leria del barrio pues coges, ha-
blas, Dona Pepita qué tal, el
chico ha aprobao, no ha apro-
bao... Es un dia a dia. Aqui pa-
gas en cualquier caja y punto.
Incluso en los supermercados
pequenos, aunque sean también
supermercados, la pescatera es
la misma, el cajero, el mismo,
con lo cual puedes tener mayor
relacion» ( O. G. Encargado de
Continente).

Otro giro al concepto de
compra tradicional que han su-
puesto estos grandes centros
comerciales esta asociado a que
posibilitan la unién del tiem-
po de ocio con el tiempo de
compra. En un gran espacio se
concentran comercios, pero
también bares, parques infan-
tiles, zonas recreativas, cines y
un largo etcétera de activida-



Fig. 3. Los grandes centros comerciales posibilitan la union del tiempo de ocio con el tiempo
de compra. A estos centros se puede acudir a pasar todo el dia. En la foto recreativos
del Centro Comercial Grancasa. Foto Raquel Santiso.

] 'WARNER
" acl LUSOMU

Fig. 4. En un gran espacio se concentran también bares, parques infantiles,
zonas recreativas, cines y un largo etcétera de actividades y posibilidades de ocio.
En la foto cines del Centro Comercial Grancasa. Foto Raquel Santiso.
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des y posibilidades de ocio que
la politica de marketing del
centro se encargara de variar
con frecuencia. A estos centros
se puede acudir a pasar todo el
dia. Estas son diferentes opi-
niones respecto a esta mezcla
del ocio con la compra:

«Por ejemplo, las grandes su-
perficies que aqui ahora hay
tres, en Chile hay miles y se lla-
man mall y de siempre. Yo era
pequena y ya existian. En cam-
bio aqui se armdé revolucién ya
cuando pusteron el Pryca, que
era solo de dos plantas. Alli hay
edificios grandisimos. Alli tene-
mos para pasar todo el dia ahi.
yo he visto siempre el ocio mez-
clado con la compra y me parece
normal. Yo lo extraiaba aqui
cuando llegué. Ustedes tienen
familia, pueblos donde invertir
el tiempo libre, pero nosotros
no» (Roxana, inmigrante chile-
na, 30 anos).

«A las grandes superficies no
voy a comprar. Me aburro, me
mareo, me indigno, me da pena
la gente que va a comprar alli
pues porque van a pasar su
tiempo. Ya no por necesidad de
comprar sino por necesidad de
ocupar su tiempo. Me indigno

que los padres no sepan ocupar
su tiempo y que lleven a los ni-
fios alli porque me parece un
método poco pedagdgico. Alli
dejan a los hijos a correr y no se
ocupan de ellos. Me parece una
cosa de la sociedad de muy poco
valor, que ha perdido los valo-
res en muchas cosas» (Rosa, 53
arnos, comerciante).

«In las grandes superficies a
la que llevo una hora alli me da
una sensacion de que me ahogo,
no sé st sera el aire acondiciona-
do o lo que sea y estoy deseando
de salir porque me da la sensu-
cion de angustia. Yo creo que
son tantos estimulos a la vez, o
no sé que me pasa, que no lo so-
porto y al final ademds compro
lo que no tengo que comprar, me
gasto miles de pesetas, que lue-
go dices, pero coile si esto no lo
he comprado y luego tengo que
ir a la tienda de al lado. Ade-
mas termino agotada, parece
que me han dado una paliza.
Mortal estar en esas tiendas»
(Estrella, 50 anos) (8).

«Al acudir al centro Augusta
yo creo que no se le ve un cardc-
ter tan liidico como cuando dices
voy a pasar la tarde al centro de
Zaragoza, a ver tiendas o a me-

(8) Cita recogida por la autora de su trabajo de campo para el libro Ciudad y Mujer. El disefio ur-
bano en la vida de la mujer. Zaragoza. El nombre de las personas no coincide con ¢l real, para pro-

teger la intimidad de los entrevistados.
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rendar. Yo pienso que es otra
forma de ver esto, aunque sea lo
mismo y encima esté mejor por-
que estd todo concentrado en un
solo centro comercial. Si que se
ve a montones de crios que se
vienen aqui a pasar las tardes,
que si en los videojuegos, que és-
tos son los que mdas pasta deben
ganar del centro comercial con
diferencia, o en el MacDonald.
Pues esas cosas si que llaman a
los pequenos que no tienen de-
masiado dinero y se pasan aqui
la tarde viendo como otros jue-
gan o comiéndose una hambur-
guesa muy barata» (M. H. Em-
pleada de Continente).

«En Augusta damos impor-
tancia a que la gente venga a
disfrutar. Es un centro cultural.
El nino tiene aqui un lugar pri-
vilegiado» (M.T.G. Gerente de
Augusta).

Todo el que pague puede uti-
lizar las terrazas de los bares.
La gente se distribuye por ellas
por sus preferencias, buscando
un tiempo muerto en la satura-
cion del mirar que tanto agota.
Los bares resultan espacios
neutros y no utilizan aqui toda
su capacidad para territoriali-
zar que poseen en el resto de la
ciudad. Desde la terraza se ve y
se es visto. Se busca a veces el
encuentro y la coincidencia con

otros. Se acude en familia o en
grupo. Pero son tantos los esti-
mulos del centro que cuesta
centrarse en una conversacion
incluso en estos lugares desti-
nados al recreo.

«Yo pienso que lo que mds vi-
dilla tiene en el centro es el ocio
y restauracion, lo que son bares.
La gente va un domingo a comer
o a celebrar un cumpleanos, por-
que tienes parque infantil, tienes
de todo. Y sobre todo por al-
cahuetear, por ver tiendas, pero
yo pienso que la gente a la hora
de ir a comprar se tira mads ha-
cia el centro, a donde has ido to-
da la vida o a las tiendas que co-
noces. Yo pienso que incluso que
las tiendas que tienen otras en el
centro de Zaragoza venden mds
alli porque la gente esta mas
aconstumbrada a ir a comprar
alli. Es que es como irte hacia
afuera de la ciudad que yo creo
que no llama a la gente, a pesar
de que aqui tengan todo lo que
puedan buscar. No sé es como
que sigue tirando mds el meterte
hacia dentro». (C.R. Empleada
de Cinesa).

Todo se convierte en espec-
taculo aqui en Augusta. Ante el
cliente se despliega un nuevo
mundo de discursos, manifes-
taciones, concentraciones y
procesiones. Los desfiles, las
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exposiciones, las ferias, la ani-
macion... constituyen aconteci-
mientos habituales en el cen-
tro. Todos sirven, en definitiva,
a la misma causa: aumentar el
consumo y las ventas.
«Durante las navidades hi-
cieron talleres para crios, han
hecho animacion, el pase de mo-
delos, vinieron modelos superfa-
mosos espaiioles, vestidos de las
tiendas del centro, con ropa que
se podia encontrar alli mismo.
Eso también le dio muchisimo
publico, muchisima afluencia,
se lleno hasta la bandera. Cast
todos los meses hacen algin ti-
po de actividad en lo que es el
hall, exposiciones de tallado,
bolillos..., montaron una feria
de productos aragoneses, mon-
taron un areoplano, Continente
siempre estd con sorteos de co-
ches, témbolas, la tienda Disney
trajo a sus personajes, se lo
montan bien, hacen siempre ac-
tos para atraer a la gente, en el
parking de la entrada hay fe-
rias, un circuito de minimotos,
en este sentido se mueven miu-
cho e intentan atraer la aten-

cion» (M. H. Empleada de Con-
tinente).

«El centro no permite mucha
interaccion personal. St una
persona quiere ir al cine, va al
cine, pero no va al cine y ade-
mads a mirar tiendas, y ademds
a jugar..., es que es como inten-
tar forzar un poco la situacion,
el decir, si, lo tenéis todo con-
centrado para que no sélo ha-
gais una actividad, y a lo mejor
la gente no busca eso, a lo mejor
la gente busca cosas concretas
que le apetecen hacer mas en un
determinado momento. A lo me-
Jjor un dia apetece mds ir de
tiendas, otro dia ir a comer una
hamburguesa y otro dia ir al ci-
ne, y de ese modo creo que se
comporta la gente, teniendo
compartimentos estancos. El
decir voy a hacer todo en el mis-
mo dia y en el mismo rato es un
poco agobiante, sigue siendo
muwy americano, es exactamente
eso, el prototipo de centro ame-
ricano al que la gente aqui en
Zaragoza no estd acostumbra-
da» (C.R. Empleada de Cine-
S). b8 882808808 08-08.08.0808
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LAS GRANDES SUPERFICIES COMERCIALES:

REFLEJO DEL EXCESO

os grandes centros comer-
ciales reflejan la transfor-
macion del mundo con-
temporaneo respecto al exceso
en tres sentidos, de acuerdo con
las aportaciones y analisis que
Marc Augé hace en este sentido:

1. En la percepcién y el uso
del tiempo

La historia se acelera por la
multiplicidad de acontecimien-
tos e informacion. Aparece una
sobrecarga de los sentidos con
una intensidad excesiva y so-
bredimensionamiento y por
cello, se pierde significado. La
modalidad esencial actual es el
exceso. Cuesta pensar y orde-
nar el tiempo por el exceso de
acontecimicentos. Aparece, con
ello, una crisis de sentido por-
que para comprender el presen-
te necesitamos dar contenido y
sentido al pasado reciente. El
pasado muy cercano ya es con-
siderado historia. Los centros
comerciales tienen interés por
inscribirse en esta historia cer-
cana celebrando acontecimien-
tos histéricos referidos a su fir-
ma. Se celebran aniversarios de
la cadena y se remiten a la his-
toria en otros lugares, al care-

cer en Zaragoza de una propia.
Hemos sido (confiere credibili-
dad al proyecto), somos y sere-
mos. El objetivo de las celebra-
ciones es el que mueve todo el
centro comercial: vender mas.
Se apela a la memoria colecti-
va, no de las personas que par-
ticiparon en los acontecimien-
tos, sino de la propia institucion
comercial. La memoria deja de
tener a los actores como prota-
gonistas. El protagonismo esta
diluido y generalizado a unos
atributos estandarizados que
hacen que cualquier comprador
pueda identificarse con ellos y,
de ese modo, sentir esa memo-
ria conectada con uno mismo.
Se crea asi una autenticidad ar-
tificial por imitacién a modelos
superficiales vacios de conteni-
do o valores (Happy and beauti-
ful people). Se recurre a las ca-
racteristicas individuales que,
a la vez, son las compartidas
por la masa homogénea.

2. En el espacio

El espacio tiende a la homo-
geneizacion y universalidad. El
espacio del centro comercial no
es reconocible como especifico o
con las caracteristicas del lu-
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gar, fruto de una herencia del
pasado. No permite reconocerse
como pueblo en el espacio. Es
un espacio nuevo, sacado de
contexto, que podria estar ubi-
cado con las mismas caracteris-
ticas en cualquier otro lugar.
Las grandes superficies comer-
ciales reflejan la superabun-
dancia espacial.

3. En el individuo
Con la homogeneizacion o

mundializaciéon de la cultura la
produccion individual de senti-
do se hace mas necesaria que
nunca. Los puntos de referencia
de la identidad colectiva son
muy fluctuantes. El caracter
singular de la produccion de
sentido ha sido reemplazado
por todo un aparato publicitario
(que habla del cuerpo y de los
sentidos) y por un lenguaje poli-
tico centrado en el tema de las
libertades individuales.:a-:a-t8-

LAS GRANDES SUPERFICIES COMERCIALES

COMO NO LUGARES

os lugares se caracteri-

zan, de acuerdo con Marc

Augé por tres rasgos co-
munes: se consideran identifi-
catorios, relacionales e histéri-
cos. Asi, «un espacio que no
puede definirse ni como espacio
de identidad ni como relacional
ni como historico, definird el no
lugar» (Augé, 1994: 83) El gran
centro comercial ejemplifica al
no lugar entendido como insta-
laciones por las que circulan
aceleradamente personas y bie-
nes. La definicion de un no lu-
gar cs ante todo econémica y es
la sobremodernidad la produc-
tora de no lugares.

Evidentemente, tanto el /u-
gar como el no lugar son polari-
dades falsas porque el primero
nunca queda completamente
borrado y el segundo no se cum-
ple totalmente. Ambos concep-
tos se encuentran entrelazados
en la realidad. El centro comer-
cial en tanto que no lugar, rom-
pe con la etnologia tradicional
del espacio y del tiempo.

En los no lugares, estos es-
pacios donde ni la identidad ni
la relacién, ni la historia tienen
verdadero sentido, la soledad se
experimenta como exceso o va-
ciamiento de la individualidad.
Aqui solo el movimiento de las



imdagenes deja entrever a aquel
que las mira desaparecer, la hi-
potesis de un pasado y la posi-
bilidad de un porvenir. «Pero la
libertad del no lugar puede lle-
gar hasta la locura de la sole-
dad» (Augé: 1996, 163). Es una
forma muy particular y muy
moderna de soledad, ligada a la
aparicion de los no lugares. La
soledad es tanto mas desconcer-
tante en la medida en que evoca
a millones de otros. Mientras se
espera en la cola de la maquina
registradora todos obedecemos
a los mismos c6digos, registra-
mos los mismos mensajes, res-
pondemos a iguales apelacio-
nes. «l5l espacio del no lugar no
crea ni identidad singular ni re-
lacion, sino soledad y similitud»
(Augé, 1994: 107),

«El usuario del no lugar
siempre esta obligado a probar
su tnocencia. El control a priori
o « posteriori de la identidad y
del contrato coloca el espacio
del consumo contempordneo ba-
Jo el signo del no lugar. |...] No
hay individualizacion (derecho
al anonimato) sin control de la
identidad» (Augé, 1994: 106) El
espacio del no lugar libera a
quien lo penetra de sus deter-
minaciones habituales. La per-
sona s6lo sera en el no lugar de
las grandes superficies comer-

ciales lo que hace como cliente.
Este entorno le aleja de sus pre-
ocupaciones y de su vida coti-
diana y le sumerge en la alegria
pasiva de la desidentificacion.

El movimiento por el no lu-
gar de una gran superficie no
tiene muchas veces otro fin que
él mismo. Estos desplazamien-
tos de la mirada, los juegos de
imagenes y los vaciamientos de
la conciencia son concebidas
por Augé como las manifesta-
ciones mas caracteristicas de la
sobremodernidad.

El espacio del no lugar so-
bremoderno estd inmerso en es-
ta contradiccion: «Sdlo tiene que
ver con individuos (clientes, pa-
sajeros, usuarios, oyentes), pero
no estan identificados, sociali-
zados ni localizados (nombre,
profesion, lugar de nacimiento,
domicilio) mas que a la entrada
o a la salida» (Augé, 1994: 114).

El no lugar designa «dos rea-
lidades complementarias pero
distintas: los espacios constitui-
dos con relacion a ciertos fines
(transporte, comercio, ocio), y la
relaciéon que los individuos
mantienen en estos espacios. |...|
Los no lugares mediatizan todo
un conjunto de relaciones consi-
go mismo y con los otros que no
apuntan sino indirectumente «
sus fines» (Augé, 1994: 98).
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El espacio del no lugar no
deja lugar a la historia, even-
tualmente transformada en ele-
mento de espectaculo. «Hay es-
pacios donde el individuo se
siente como espectador sin que
la naturaleza del espectdculo le
importe verdaderamente. Como
si la posicion de espectador
constituyese lo esencial del es-
pectdculo» (Augé, 1994: 91).

Una parte de los no lugares
esta constituida por imagenes.
La frecuentacion de los no lu-
gares ofrece la experiencia sin
verdadero precedente histérico
de individualidad solitaria y de
mediacion no humana: basta
un cartel o una pantalla, entre
el individuo y los poderes publi-
cos. Este juego de imagenes se
presenta como una ilusién, una
forma mas de alienacion en

versién moderna. «Lo significa-
tivo del no lugar es su fuerza de
atraccion, inversamente pro-
porcional a la atraccion territo-
rial, a la gravitacion del lugar
y de la tradicion» (Augé, 1994:
121). En el anonimato del no
lugar es donde se experimenta
solitariamente la comunidad
de los destinos humanos y don-
de se pone en juego una doble
dindmica de apelacién a la di-
versidad y singularidad por un
lado y a la uniformizacién, glo-
balizacién y homogeneizacién
por otro. La apelaciéon a cual-
quier tipo de identidad es vali-
da con el objetivo de vender. El
comercio de grandes superfi-
cies se nos presenta como un
nuevo y potente mecanismo de
sutil colonizacién y de acultu-
racion.ia-a.28-08-08-28-08-08-28.08
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RESUMEN: Este articulo tiene como principal objetivo presentar una propuesta re-
flexiva sobre la ordenacion de diferentes microtextos codificados de la literatura po-
pular de tradicién oral (en concreto shibbdleths, frases-cco y aforismos circustancia-
les), propuesta llevada a cabo a partir de un extenso corpus textual procedente de las
comarcas catalanéfonas de Aragén y teniendo en cuenta cuatro criterios clasificato-
rios: el contexto discursivo, la codificacién textual y la configuracion textual. Se trata
de un conjunto de microtextos codificados que, si bien sirven para definir una comu-
nidad lingiifstico cultural, todavia, en general, no han despertado el interés de los in-
vestigadores y estudiosos de la literatura popular.
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ABSTRACT: : The mean purpose of this paper is to present a thoughtful suggestion
on arranging codified microtexts of folk literature, specifically shibbéleths, echo-sen-
tences and circumstancial aphorisis. A purpose that set off from an extensive textual
corpus that comes fron the catalophone comarcas (arcas) in Aragon constdering four
different viewpoints: discursive context, textual codification and textual shape. These
codified microtexts collection are usefull for defining a linguistic and cultural commu-
nity, but they are not interesting for researchers and scholars on folk literatura ne-
vertheless.
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drive motivation, text codification, text shapening, shibbéleths, echo-sentences, cir-
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* Una versién algo mas breve y diferente de este articulo fue presentada como comunicacion, con
el titulo ~Aforismos circunstanciales: jun nuevo género breve de la poesia oral y tradicional?- al
1T Congreso Internacional Lyra minima oral. Los géneros breves de la poesia tradicional, celebra-
do del 28 al 30 de octubre de 1998 en la Universidad de Alcald de Henares (Madrid)
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NOTA INICIAL

ste breve articulo tiene

como primer objetivo

—en el siempre complejo
marco de intentar precisar o
ajustar limites entre los dife-
rentes géneros en que se puede
fragmentar, dividir o clasificar
la literatura popular clasica (1)
de transmision oral de una de-
terminada lengua— presentar
algunas reflexiones al respecto
de un tipo de textos breves —en
numerosas ocasiones extrema-
damente breves— codificados
que, de alguna manera, sirven
para individualizar y caracteri-
zar dicha lengua y su corres-
pondiente cultura asociada;
textos o formulas —documen-
tos— formados, en general, por
una sola oracion —o sea, por
una unidad minima de comuni-
cacion completa que cuenta con
autonomia sintactica— o por
dos oraciones estrechamente
relacionadas entre si y que
comparten una misma estruc-
tura sintactica. Estamos ha-
blando de textos breves codifi-
cados que si bien en una buena
parte se han agrupado y estu-

diado bajo la ctiqueta de refra-
nes, adivinanzas o trabalen-
guas —por citar tres de estos
géneros bien conocidos por todo
el mundo—, en otra buena par-
te, por lo que sabemos, ain no
han despertado suficiente aten-
cion entre los estudiosos que
tradicionalmente se han ocupa-
do de esta parcela de la cultura
popular.

El origen primero de esta ex-
posicion debe buscarse en los
respectivos procesos de redac-
cion y ordenacién final de dos
bastas colecciones de textos de
literatura popular confecciona-
das a partir de diversos traba-
jos de campo realizados en las
comarcas de lengua catalana
del oriente de Aragon; en con-
creto estas dos colecciones, pu-
blicadas recientemente, son Lo
Molinar. Literatura popular ca-
talana del Matarranya i Mequi-
nensa (Borau, Moret, Quintana
y Sancho, 1995-1996) y Bllat
colrat. Literatura popular cata-
lana del Baix Cinca, la Llitera i
la Ribagor¢a (Borau, Francino,
Moret y Quintana, 1997). Du-

(1) Con ¢l termino clasica hacemos referencia directa a la literatura popular que tiene su ongen en
las sociedades preindustriales. Un aspecto muy diferente es la literatura o, si se prefiere, ¢l folklo-
re nacido con la revolucion industrial, aspecto de la cultura popular que en los altimos anos ha
suscitado numerosos, innovadores e interesantes estudios y reflexiones
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rante dichas redacciones las
personas que nos ocupabamos
mas directa e intensamente en
la ordenacién de los materiales
reunidos observamos que,
cuando entriabamos en los deta-
lles, la clasificacion tradicional
—basada en esencia en aspec-
tos formales— de la literatura
popular no siempre tenia sufi-
cientemente en consideracion
una serie de materiales —en
general documentos breves co-
dificados— que, por diferentes
medios habian llegado a nues-
tro poder.

Las dificultades crecian de
manera notable cuando la orde-
nacion de los materiales estu-
diados afectaba de manera di-
recta al cancionero tradicional.
Asi, a menudo nos encontraba-
mos entre los textos que inten-
tabamos clasificar con microtex-
tos que no sabiamos ubicar de
manera razonable en ninguno
de los numerosos apartados en
que se ha acostumbrado a divi-
dir el cancionero; o bien no ter-
minaban de ajustarse del todo a
las caracteristicas que indivi-
dualizan dichos apartados. Al
mismo tiempo nos dabamos
cuenta de que el cancionero po-
dia convertirse, siguiendo en su
ordenacion criterios tradiciona-
les, en una especie de cajon de

sastre en el que cupiese toda
aquella expresion codificada que
presentase una estructura mas
o menos rimada, tuviese o no tu-
viese el documento en cuestion
acompanamiento musical, ele-
mento que en principio més de-
beria de caracterizar los textos
incluidos en todo cancionero.
Ademas de tener en cuenta
criterios tradicionales de clasi-
ficacion, el proceso de ordena-
cion de los materiales debia te-
ner, a nuestro entender, muy
presentes dos aspectos, al me-
nos, bien diferenciados que ha-
bitualmente no se han tenido
suficientemente en cuenta. Por
un lado, algunos de los materia-
les reunidos habian llegado a
nuestro poder, al parecer, de
manera fragmentada —a me-
nudo se trataba tan sélo de una
frase o de una determinada for-
mula rimada—, lo que hacia
que no supiéramos de cierto si
el breve documento que inten-
tabamos analizar era un micro-
texto totalmente auténomo o, si
por el contrario, formaba parte
de un documento mucho mas
extenso del cual se habia perdi-
do, en parte, la memoria. Por
otro lado, nos encontramos con
otros materiales, a menudo
también de extension reducida,
que no siempre encajaban, a
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nuestro entender, del todo en la
tradicional division en los apar-
tados de narrativa, teatro y
cancionero, ni tampoco dentro
de los denominados géneros
menores —si se nos permite la
expresion— de la literatura po-
pular como son, por e¢jemplo, el
refranero, la enigmistica o la

mimologia, por nombrar sola-
mente tres tipos de documentos
que, si bien en ocasiones se han
incluido en el cancionero —den-
tro de breves apartados mas o
menos auténomos— (2), tienen,
como géneros literarios, una,
para nosotros, indudable inde-
pendencia.ca-a-ta-ta.ta.2a-a.28

CRITERIOS CLASIFICATORIOS

partir de constatar la

existencia, entre los ma-

teriales de las dos exten-
sas colecciones de textos de la
literatura popular resenadas
mas arriba, de documentos bre-
ves de dificil clasificacion en los
apartados hace un momento co-
mentados, nos propusimos ha-
cer un breve repaso de algunos
de los principios clasificatorios
aplicados a algunos géneros
menores de la literatura popu-
lar.

Asi, para llevar a cabo nues-
tra propuesta clasificadora de
los documentos de la literatura
popular que obraban en nuestro
poder, tuvimos en cuenta, aun-
que fuese de una manera impli-
cita, cuatro aspectos bien dife-

rentes y, a nuestro parecer,
fundamentales para dar cohe-
rencia a nuestra propuesta cla-
sificadora. El primero de estos
aspectos era ¢l contexto dis-
cursivo —es decir, el momento
del discurso oral en que apare-
ce, o puede aparccer, un deter-
minado texto codificado de la li-
teratura popular—; un segundo
aspecto era la motivacion
emisora —dicho de otra manc-
ra: la finalidad, el propésito,
con el que un miembro de una
determinada comunidad lin-
guistico-cultural emite oral-
mente un determinado texto co-
dificado—; el tercer aspecto era
la codificacion textual —es
decir, el grado mas o menos ele-
vado de fijacion formal del texto

(2) Véase, por eyemplo, la division presentada en Joan Amades en Folklore de Catalunya, 11

Cangoner. Barcelona Editorial Selecta, 1951
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emitido—; y, finalmente, el
cuarto aspecto que tuvimos en
cuenta fue la configuracién
textual —dicho de manera qui-
z4 mas explicita: la disposicion
formal del texto en cuestion; as-

pecto o criterio este ultimo en
que se basan, si no de una ma-
nera exclusiva si de un forma
muy destacable, la mayoria de
la clasificaciones tradicionales
de la literatura popular.;a-ca-ca-

SHIBBOLETHS Y FRASES-ECO

eniendo presentes estos

cuatro elementos o crite-

rios clasificatorios suma-
riamente descritos en el aparta-
do anterior, nos dimos cuenta
de que ademas de servirnos pa-
ra caracterizar mejor determi-
nados textos, generalmente
breves y codificados, que ya
arrastran una larga tradicién
como géneros independientes
de la literatura popular (nos
estamos referiendo, principal-
mente, al refranero, la enigmis-
tica, la mimologia y los traba-
lenguas), también podian servir
para ordenar o clasificar, una
serie de textos o expresiones co-
dificadas que conforman unos
posibles géneros que, si bien
cuentan, en general, con un
corpus reducido, tienen, a nues-

tro entender, una importancia
capital en la caracterizacion y
configuracion de la literatura
popular relacionada con una
lengua y una cultura determi-
nadas. Estamos hablando de
textos o expresiones codifi-
cadas como, por ejemplo, los
shibboleths —o sea, los micro-
textos codificados que contie-
nen fonemas caracteristicos de
una lengua o un dialecto deter-
minados y que se utilizan como
prueba para identificar si un
hablante es del todo competen-
te, desde un punto de vista fo-
nético, en dicha lengua o dialec-
to— (3). Nos serviremos de tres
cjemplos del ambito iberorro-
manico para ilustrar este tipo
de microtextos, el primero de
los cuales es: «Quien no diga
hacha, higo y higuera no es de

(3) Grafiamos shibbéleth, palabra atn no recogida en los diccionarios preseriptivos de la lengua
espanola, de acuerdo con la grafia que encontramos en la traduceién del Antiguo Testamento (Jue-
ces, 12, 10), en donde se explica un conflicto bélico entre dos comunidades vecinas, de La Biblia de
Francisco Cantera Burgos y José Manuel Pabén Sudrez de Urbina, (Barcelona, Plancta, 1967)
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mi tierra», shibbéleth propio
de las tierras extremenas que
aan conservan la articulacién
de la llamada /i aspirada (4); el
segundo ejemplo es propio del
bable del extremo norte de la
provincia de Leon: «Quien non
diga tcheite, tchinu (o tchume) y
tchana non ye da Techaciana»
(=Quien no diga leche, lino (o
lumbre) y lana no es de La-
ciana) en donde se observa la
consonante africada predor-
sodental (o apicoalveolar) en
posicién inicial de palabra ca-
racteristica de esta variedad ro-
manica (5); y, finalmente, este
tercero propio del catalan, y
muy conocido también fuera de
la comunidad lingistica cata-
lana, contenido en la frase:
«Setze jutges d’un jutjat mengen
fetge d’un penjat» (=Dieciséis

Jjueces de un juzgado comen hi-
gado de un ahorcado), frase en
la que hay una constante alter-
nancia entre fonemas africados
y fricativos sonoros caracte-
risticos del catalan pero desco-
nocidos en otras lenguas de su
contexto geolingiiistico mas in-
mediato (6).

Otro caso de posible género
menor de la literatura popular
que entendemos no ha estado
suficientemente estudiado y
que con frecuencia encontraba-
mos entre los materiales por
clasificar es el de las frases-
eco (en catalan tornaveus)
—o sea, los microtextos o mi-
croexpresiones fijas que se sue-
len utilizar, como si se tratasen
de un resorte ladico-lingiiisti-
co, en cuando se oye una deter-
minada palabra o no se desea

(4) Debemos este texto a Juan Manuel Fraile Gil, quien lo recogié en Almoharin (Cédceres),
(5) Debemos esta informacion a Jesas Sufirez Lopez.

(6) Un buen ejemplo de shtbboleth —aunque parta de la tradicidn biblica— en el ambito del caste-
llano general podria ser este que se explica como propio de la Republica Dominicana: tras un con-
flicto armado en la frontera entre milicias de la Repablica Dominicana y milicias de la vecina re-
publica de Haiti —en el que resultaron vencedores las dominicanas— hubo de procederse a
separar los combatientes de un bando y del otro ya que en el calor del combate ambas milicias se
habian entremezclado. Los combatientes de un bando y del otro no se distinguian ni por los uni-
formes —inexistentes—, ni por el color de la piel —casi todos los combatientes eran mulatos—, ni
por la lengua —los haitianos, en su mayoria, procedian de poblaciones préximas a la frontera y
podian hablar un castellano aceptable—; pero en ¢l bando de los vencedores dominicanos hubo
quien pensd que para poder distinguir a los combatientes dominicanos de los haitianos se obligase
a todos cllos a pronunciar la palabra “perejil”, palabra que contiene el fonema velar fricativo sordo
/x/ propio del sistema fonético del castellano y totalmente extrano al sistema fonético del francés y
del criollo haitiano; si el combatiente pronunciaba claramente la /x/ se consideraria que formaba
parte de la milicia dominicana, pero si pronunciaba la velar oclusiva sorda /k/ —aunque fuera de
manera aproximada— en lugar de la fricativa /x/ seria porque se trataba de un miembro de la mi-
licia haitiana, de un enemigo; y de esta manera se separd a los vencedores de los vencidos
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responder adecuadamente a
una pregunta concreta y, a la
vez, se busca romper con la 16-
gica discursiva del emisor a
través de un elemento como es
la frase-eco, que sirve para
descargar de intensidad la ten-
si6n presente en una conversa-
cion. Un ejemplo, si se quiere
un tanto infantil, de este tipo
de microtextos en castellano lo
encontramos cuando el primer
emisor saluda con un «Hola» y
su interlocutor responde con un

sintagma, aparentemente tan
inapropiado, como es: «Pajarito
sin cola» (7). Un ejemplo, qui-
zas mas ilustrativo, de este tipo
de textos, en catalan en este ca-
so, lo podemos encontrar cuan-
do alguien pregunta: «—Que
farem?» (= —;Qué haremos?) y
la persona interpelada respon-
de, irénicamente y restando
importancia a una pregunta re-
torica: «—Mala cara quan mo-
rirem» (= —Mala cara cuando
muramos).;a-:8-08 :8.;8-18-18.08

AFORISMOS CIRCUNSTANCIALES

no de los géneros, de

estos posibles géneros

menores, que mas po-
derosamente nos llamo la aten-
cion fue el que denominamos,
en un primer momento, aforis-
mos circunstanciales; es de-
cir, una reducida serie de tex-
tos breves de la literatura
tradicional —habitualmente
relacionados con el refranero—
que encontramos en los reper-
torios, orales y escritos, de la
literatura popular, serie consti-
tuida por unas unidades lin-

guistico-literarias codificadas
—microtextos de la poesia tra-
dicional—, que formalmente se
encuentran a medio camino en-
tre la paremia —presentan una
estructura, casi siempre rima-
da, de caracter binario o, muy
ocasionalmente, a manera de
ternas— y la frase hecha —no
resulta nada facil comprender
su significado porque éste, co-
mo en el caso de buena parte de
las frases hechas, no es nunca
la simple suma de sus compo-
nentes léxicos—, que tienen co-

(7) Un ¢jemplo en catalan, pero sin un cardcter infantil, andlogo a este castellano es ¢l siguiente
«—Bon dia~ (= —Buenos dias), y si se responde -—/ bona hora- (= =Y buena hora), inmedia-
tamente anade. o puede anadir, el pnmer interlocutor: «—/ bona mort quan siga l'horas (= —Y

buena muerte cuando sea el momento)
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mo particularidad mas desta-
cable el hecho de que mas que
para describir, aconsejar o ins-
truir —como cn ¢l caso de la
mayoria de las paremias— se
suelen utilizar como respuesta
0 reaccion oral ante una situa-
cion o un hecho concreto; es de-
cir, que estan totalmente liga-
das a un contexto concreto, a
una circunstancia o coyuntura
determinadas.

Estas unidades lingiistico-
literarias claramente codifica-
das, que calificamos como afo-
rismos circunstanciales,
son, por tanto, formulas fijas
que, sin ser paremias —ni des-
criben ni preseriben, ni tienen
ningun tipo de autonomia con-
textual (sino es la que se de-
riva de la funcién metalin-
guistica del lenguaje)—, ni
locuciones —no se pueden
reemplazar por un elemento
parcial de la frase u oracion—,
ni frases hechas —no se pue-
den reducir a un verbo sim-
ple—, ni ningin otro tipo de
idiotismos —como son, por
ejemplo, las exclamaciones que
expresan una actitud o un es-
tado animico, subrayan un he-
cho o manifiestan un deseo—
tienen su papel, por mas que
sea breve, en la caracterizacion
de la literatura popular.

El ejemplo, a nuestro enten-
der, mas paradigmatico de afo-
rismo circunstancial seria, en
el catalan propio de la Ribagor-
za oriental, el que describimos
a continuacion: un individuo
regresa al lugar que habia
abandonado momentancamen-
te para complir con una obliga-
cion y se encuentra que éste es-
ta ocupado por otra persona;
cuando el primer individuo re-
clama verbalmente su derecho
sobre el lugar en cuestion, la
segunda persona, que no se¢
muestra dispuesta a cederlo,
puede intentar defender la si-
tuacion, la nueva circunstan-
cia, utilizando la formula justi-
ficativa: «Del pati |o puesto] de
la guineu, qui se’n lleva ja no hi
seu» (=Del lugar de la zorra,
quien se levanta ya no se sien-
ta) o «Del puesto de la rabosa,
qui se'n va ja no s’hi posa»
(=Del lugar de la zorra, quien
se va ya no se pone); ante la ne-
gativa verbal del segundo «in-
quilino» a ceder el espacio en
disputa al primero, este ultimo
puede replicar utilizando la
contraformula: «Del pati del
corbas n'eixiras, o per l'aurella
o pel nas» (=Del lugar del cuer-
vo saldras, o por la oreja o por
la nariz), al tiempo que, con
mayor o menor brusquedad,
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procede a estirar de una oreja y
de la nariz del, a su entender,
avispado y sorprendido «ocu-
pa/okupar.

Todo miembro de la comuni-
dad linguistica del castellano
peninsular va se habra dado
cuenta de que este dialogo de la
literatura popular de la Riba-
gorza, este aforismo circuns-
tancial, tiene su correspon-
diente correlato en la formula
de la literatura popular caste-
llana «Quien va a Sevilla, pier-
de su silla» (8), texto que se
puede aplicar en una circuns-
tancia analoga a la descrita en
el paragrafo anterior; incluso es
posible, sobre todo entre los na-
turales de Aragén, oir también
en boca del primer «inquilino»
la contraférmula: «Y el que vie-
ne de Jaca, de la orejita lo sa-
ca», al tiempo que, con mayor o
menor suavidad, estira de una
de las orejas del no menos avis-
pado y sorprendido «ocupa/oku-
pa» (9).

Otro c¢jemplo de aforismo

circunstancial extraido de los
materiales reunidos en las dos
colecciones descritas al inicio
de esta exposicion, en este caso
de un tipo algo diferente al an-
terior, lo encontramos cuando
un hablante del catalan reali-
za, mientras conversa, un invo-
luntario pareado, circunstan-
cia que puede provocar que su
interlocutor emita el microtex-
to siguiente: «Cau en vers, per-
queé fa cer¢» (=Cae en verso,
porque hace cierzo). Centran-
donos de nuevo en el castella-
no, habra quien haya pensado
que el anterior microtexto le
recuerda, no tanto por la forma
sino por el contexto, la conocida
formula empleada cuando, du-
rante una conversacion que gi-
ra en torno a una persona de-
terminada que se encuentra
ausente fisicamente de la con-
versacién, hace acto de presen-
cia la persona aludida, lo que
provoca, o puede provocar, que
algin integrante de la conver-
sacion diga, dirigiéndose al au-

(8) En la comunidad linguistica del catalin —al menos la que se inscrnibe en el Estado espanol—
tiene este aforismo circunstancial castellano, sin la contrarrespuesta aragonesa. tanta Vigencia co-

mo en el resto del Estado,

En México, donde no tiene demasiado sentido hacer referencia a Sevilla, este aforismo cir-
cunstancial presenta la forma: «Quten se fue a la Villa (de Guadalupe), perdio su silla-. Debemos
esta dltima informacién al profesor Aurelio Gonzales, del Colegio de Méjico.

(9) Es mas general en los territorios peninsulares, como simple replica oral —sin una accién pre-
cisa que intente obhigar al <ocupa / okupa- a desplazarse—, oir la frase: «Y quten fue a Ledn, perdio

su silldn».
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ditorio en general: «Hablando
del rey de Roma, por la puerta
asoma» (10).

En estos ultimos dos casos
puede caber la posibilidad de
pensar que nos encontramos
ante paremias tipo, ante refra-
nes «clasicos», pero estaremos
de acuerdo en que no pueden
tratarse de paremias tipo si te-
nemos en cuenta, entre otros

NOTA FINAL

ara finalizar con cste
breve articulo, apenas
nos cabe anadir que so-
mos conscientes de haber traza-
do tan sélo algunas difusas pin-
celadas sobre un tema que
entendemos particularmente
complejo; pero si hemos conse-

elementos destacables que no
es momento de comentar en ex-
tenso, que nos encontramos an-
te unos textos, formulas, que
tan solo pueden funcionar en
unos unicos contextos circuns-
tanciales —los descritos ante-
riormente— y que, al contrario
de las paremias, nunca podran
ser interpretados fuera de di-
chos contextos.catatatacatate

guido despertar en cierta mane-
ra la atencion de algun investi-
gador de la literatura popular,
en concreto de los géneros bre-
ves de la literatura popular de
tradicion oral, nos daremos por
completamente satisfechos de
la redaccion de estas notas.:ata-

(10) En el ambito linguistico del catalan, en general, también se utiliza, siempre que las circuns-
tancias lo justifiquen, dicha formula en castellano, por contaminacion linguistico-cultural, duran-
Lte una conversacion en catalin, a pesar de que existe una formula catalana andloga a la castella-

na que puede ser utilizada en el mismo contexto ¥ con el mismo, o con parecido, significado. «No es
pot dir mal, que no aparega Uanirnal« {(=No se puede decir mal, que no aparezea el animal)
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n los tiempos actuales la

biologia humana y la nu-

tricion, para efectos del
analisis e interpretacién de sus
datos le confieren una impor-
tancia apreciable a los aspectos
demograficos y epidemiolagicos,
ya que de manera constante se
estan produciendo cambios
muy dindamicos en estos indica-
dores, que dejan su huella en la
estructura de la dieta y en las
caracteristicas bioldgicas de las
poblaciones y de los individuos.
Factores tales como el envejeci-
miento de la poblacion, el feng-
meno de la urbanizacion, la
transicion epidemiologica y los
cambios ecconémicos son ele-
mentos que afectan a las pobla-
ciones de formas distintas.
(Johnston, 1993).

Esta interelacion se puede
inferir partiendo del concepto
de biologia humana el cual
considera como propio el estu-
dio de la naturaleza y las cau-
sas de la variabilidad humana,
implica por tanto el cono-
cimiento de todas las caracte-
risticas a nivel celular, de los
tejidos y del cuerpo en su tota-
lidad asi como también la inte-
relacion de los procesos biologi-
cos y sociales. (Comas et al.,
1971). En esta definicién, se
pone de manifiesto de manera

muy clara que se toman en
cuenta los factores sociocultu-
rales y deja implicito el cambio
del énfasis en la antropologia
biolégica, que se traslada de
los conceptos eminentemente
descriptivos propios de épocas
anteriores, a las investigacio-
nes analiticas, explicativas y
de relacion.

A medida que las sociedades
de hominidos aumentaron su
complejidad, en esa misma pro-
porcion evolucionaron los habi-
tos de ingesta y forma de consu-
mo de los alimentos. El primer
impacto se debié al uso del fue-
go para la preparacion de los
mismos, ya que abri6 nuevas
fronteras para el consumo hu-
mano, especialmente de legu-
minosas y cereales que no son
comestibles en forma cruda. Es-
te elemento ayudoé ademas en la
conservacion de carnes y pesca-
dos mediante la coccion y el
ahumado. Luego se introdujo la
agricultura, la cual abriéo aun
mas el abanico de posibilidades,
al incorporar nuevos alimentos
para el consumo. Mas reciente-
mente, la moderna tecnologia
de la industria de alimentos im-
puso modificaciones profundas
en los habitos alimenticios, cu-
yas consecuencias todavia no se
pueden estimar, ya que esta ul-
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tima revolucién esta en pleno
desarrollo.

El biélogo humano y el nutri-
cionista tienen como punto de
interés en sus investigaciones la
definicién de las necesidades de
energia y nutrientes y las reper-
cusiones funcionales producto
de cualquier desequilibrio que
se produce como consecuencia
de una ingesta inadecuada. Sus
efectos se plasmaran posterior-
mente en el crecimiento, estado
cognositivo, desempeno motor y
hasta en la misma reproduccion
de la especie; pero mientras un
enfoque se realiza mas en el pla-
no individual, el biélogo huma-
no lo hace a nivel de poblacion
desde la perspectiva evolutiva y
ecologica.

La nutricion vista desde la
optica de la biologia humana es
un continuo que parte de la di-
namica evolutiva y llega hasta
el andlisis las consecuencias
funcionales de la malnutricion.
(Desai et al., 1981). Se refiere
no solamente a la evaluacion de
la composicion de la dieta (ad-
quisicion vs. ingesta) es ademas
la repercusion que ésta ultima
tiene sobre la estructura biolé-
gica de la poblacién. (Huss-Ash-
more, 1992). A este respecto,
constituye un buen ejemplo la

investigacion realizada en ni-
nos menores de 6 anos en Sene-
gal, donde se examinaron los
efectos de la malnutricion pro-
teica-energética sobre el desem-
pefio motor en tres grupos con
diferentes historias nutriciona-
les: ninos rehabilitados que ha-
bian presentado desnutricion
severa, ninos con desnutricion
leve v ninos de estratos altos.
Como era de esperarse, estos
altimos tuvieron un mejor de-
sempeno motor, senalandose el
tamano del cuerpo y la composi-
cion corporal especialmente el
aspecto que recoge informacién
sobre el tejido graso, como las
causas que marcan las diferen-
cias en los aspectos antropomé-
tricos y de habilidad motora en
los grupos estudiados. (Bonofice
et al., 1996).

El plano ecolégico es de
igual manera un punto de en-
cuentro entre ambas discipli-
nas, ya que en la ecologia
nutricional se toman en consi-
deracion los factores cultura-
les, que junto a las realidades
econémicas, condicionan la dis-
ponibilidad de los alimentos y
de micronutrientes, los cuales
posteriormente determinaran
el estado nutricional de los in-
dividuos. (Aguirre, 1995).ta.t8.
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ADAPTACION NUTRICIONAL EN EL HOMBRE

0s conocimientos que

proporciona la nutricién

encuentran aplicacion en
el campo de la bioquimica y la
fisiologia. Asi se estudia como
las poblaciones humanas se
adaptan a los cambios del me-
dio ambiente. Sin embargo hay
que senalar que el término
adaptacion nutricional tiene
varias aristas que se utilizan
indistintamente como sinénimo
de homoestasis o de acomoda-
cion.

Waterlow, (1990) considera
que el término adaptado lleva
aparejado la cualidad de perpe-
tuarse y como tal no se puede
considerar, por ejemplo, que un
nino marasmatico sea un nino
adaptado. Asi mismo sostiene
que cada adaptaciéon implica un
costo y una seleccion, pero el in-
dividuo que no alcanza su talla
genéticamente programada y se
queda pequeno para poder so-
brevivir, no es un adaptado exi-
toso. También se da el caso en
algunos grupos humanos donde
existe un desbalance, entre con-
sumo energético y requerimien-
tos para un estilo de vida deter-
minado. Si éste es negativo, se
produce una reduccion de la ac-
tividad fisica para una mejor

adaptacion biologica, que trae
consecuencias sociales y econo-
micas adversas, ya que hay una
inactividad para sobrevivir.

Esta ampliamente
mentada la relacion entre la
malnutricion marginal y la ca-
pacidad fisica reducida. Al res-
pecto se piensa en torno a la
baja prevalencia del indicador
peso para la talla, al cual se ha-
ra referencia en las paginas
siguientes, que la condicion
puede deberse en algunas oca-
siones a un mecanismo de su-
pervivencia. En este sentido se
cuestiona la validez de las en-
cuestas de tipo transversal co-
mo método para medir los efec-
tos de un evento en el estado
nutricional de los ninos y por el
contrario se piensa, que una in-
formacion longitudinal es mas
apropiada.

En el estudio del estado nu-
tricional de los indios Yanoma-
mi de la sierra Parima (Holmes,
1983) y de un grupo de ninos
menores de 10 anos del estado
de Yucatdan en México (Balam y
Gurri, 1994) los autores sin em-
bargo concluyen, que el tamano
pequeno y las reducciones en la
masa corporal de ¢stos habitan-
tes de los bosques tropicales y

docu-
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de la region del maiz, son una
respuesta adaptativa exitosa al
estrés nutricional de largo pla-
z0 que permite a los ninos en el
segundo ejemplo, mantener un
peso adecuado en condiciones
desventajosas durante los pri-
meros 10 anos de vida.

Otros grupos, especialmente

ELEMENTOS DE ENLACE

a mayoria de las investi-

gaciones en los paises

emergentes relacionadas
con el problema nutricional, se
han focalizado hacia el tema de
la desnutricion y sus efectos so-
bre la morbimortalidad, el otro
aspecto lo constituye la abun-
dante literatura que hace énfa-
sis en la relacion entre el estado
nutricional y la aparicion de las
enfermedades crénicas degene-
rativas. Espacio especial merece
la importancia que en muchos
paises, se le esta dando al tema
de la obesidad, considerada en
los momentos actuales como un
problema de salud publica.

Se podria senalar en forma
resumida los puntos de coinci-
dencia entre biologia humana y
nutricién de la manera siguien-
te:

los que conforman los estratos
pobres de los paises en etapa de
desarrollo, han recurrido a me-
‘anismos de supervivencia re-
presentados por cambios en la
composicion y disminucion del
numero de las comidas y reduc-
ciones en las porciones de ali-
mentos. (Dufour et al., 1997).:a

1. El cese y/o disminucién
de la tendencia secular
en periodos de crisis

La relacion entre tendencia
secular y estado nutricional ha
sido material de trabajo de mul-
tiples investigaciones que des-
tacan una asociaciéon positiva
entre una buena condicion so-
cioeconomica con estado nutri-
cional 6ptimo y crecimiento en
talla y peso dentro de los para-
metros normales. Esta aso-
ciacién esta bien documentada
en distintos grupos humanos.

Por el contrario cuando las con-

diciones de vida desmejoran por

cfectos de cambios politicos o

econémicos, se produce una de-

saceleraciéon en la tendencia se-

cular y en algunos casos llega a

detenerse, (Eveleth et al., 1990),

(Pérez et al., 1999).
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2. Problemas de crecimiento
asociados a la nutricién

Las diferencias en el creci-
miento asociados a la nutricién,
constituyen factor de preocupa-
cién de los cientificos y de los
organismos internacionales, in-
teresados en dar un diagnéstico
y solucién a esta problematica.
Asi por ejemplo en Venezuela
se ha encontrado que el creci-
miento en talla y peso de los
ninos de estratos altos, cuyo ha-
bitat social es favorable, es
comparable al del patrén de re-
ferencia internacional, mien-
tras que en los estratos bajos,
sometidos a un estrés nutricio-

120,3 cm.
Ninas ‘ \
Kg. 22,3
122,0 cm.
121,2
Ninos ‘
Kg. 24,3 24,1
E. Alto

nal, el crecimiento de los ninos
sigue un canal por debajo de la
mediana de referencia. (Funda-
credesa-Corpozulia, 1985).

La talla a los 7 anos se consi-
dera como un buen indicador en
salud publica porque en cierta
manera recoge la historia social
de la comunidad. En la Encues-
ta Nacional realizada en Vene-
zuela entre 1981-1987, se apre-
ci6 una diferencia de casi 4 cm y
2 kg de peso en las ninas entre
los estratos extremos (Figura 1).
Es interesante observar como se
marca la mayor ecosensibilidad
en los ninos, que se traduce en
una afectacion mas pronuncia-
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Fig. 1. Diferencias en talla y peso a los sicte anios por estrato social en nifios venezolanos,
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da de la talla y el peso. Los da-
tos aportados por la Encuesta
Nacional de Nutricién y del Pro-
yecto Venezuela revelan la exis-
tencia de un gradiente negativo
en la talla acorde con el estrato
socioecondmico y con el sitio de
habitaciéon por entidad urbano
rural, pero las diferencias aun
son mas marcadas por estrato
social. (Lépez-Blanco et al.,
1990).

El aumento creciente de los
ninos con retraso en su creci-
miento es motivo de investiga-
cion por parte de los auxélogos
para tratar de establecer cudles
son los factores determinantes
de esta condicién, a priori se
asume que no todo nifio con esta
caracteristica, presenta un esta-
do patoldgico o es desnutrido. Se
hace necesario investigar me-
diante un analisis mas profun-
do, como esta condicién afecta la
masa corporal total y la compo-
sicién corporal. Asi en un estu-
dio realizado en 1.700 nifnos ve-
nezolanos de 1 a 7 afos, para
explorar la relacién del retraso
en talla con otras variables de
crecimiento fisico y composicién
corporal, se encontré que la ma-
sa corporal total y el compo-
nente muscular, en especial la
circunferencia de brazo son las
variables mas comprometidas.

Esta parcce ser la caracteristica
que establece la diferencia entre
los ninos con retraso de creci-
miento y los verdaderos desnu-
tridos. (Pérez et al., 1996).

3. Programas de vigilancia
alimentaria

Los indicadores nutriciona-
les antropométricos por su bajo
costo y factibilidad de aplica-
cién, se presentan como la he-
rramienta mas eficaz en el mo-
nitoreo del estado nutricional.
La aparicion de los sintomas ca-
renciales se hace evidente a los
4-6 meses de vida, etapa que
coincide con la sustitucién de la
lactancia materna.

En épocas recientes los indi-
cadores nutricionales antropo-
meétricos tradicionales, talla-
edad, peso-edad y peso-talla,
han sido ampliamente utiliza-
dos en la vigilancia nutricional
en los ninos de la post-guerra:
Salvador, Irak y Beirut consti-
tuyen buenos ejemplos (Smith y
Zaidi, 1995), (Shaar y Shaar
1993), (Grummer et al.,1996).
Las prevalencias de déficit va-
riaron segun el indicador utili-
zado y se presentaron en mayor
proporcién de acuerdo al si-
guiente ordenamiento: talla-
edad, peso-edad y peso-talla.
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Asimismo, los resultados sena-
lan la utilidad de la repeticién
de las encuestas del estado nu-
tricional utilizando la antropo-
metria. Se coincide en afirmar
que la prediccion de la mortali-
dad esta afectada significativa-
mente por la edad del nino y la
duracion de la agresion nutri-
cional.

Una experiencia entre los
ninos de Uganda senala que las
ratas de mortalidad resultaron
mas altas en los casos donde los
valores de los indicadores an-
tropométricos eran menores. La
circunferencia del brazo fue el
predictor mas sensible seguido
de las variables peso/edad, talla
edad y finalmente peso/talla.
Es decir que la mortalidad esta
inversamente relacionado con
los valores de estos indicadores
y que incluso hay un riesgo ele-
vado en los casos de malnutri-
cion leve y moderada (Vella et
al., 1994).

En Venezuela la evolucion
de los indicadores antropomé-
tricos tradicionales entre 1990-
95 en ninos menores de 5 anos,
de la poblacién que acude a los
servicios asistenciales publicos
compuestos por sectores obre-
ros y pobres, senala un 14% de

desnutricién croénica (Figura 2).
Esta prevalencia ubica a Vene-
zuela en los rangos definidos
como bajos o aceptables al ser
comparados con los parametros
internacionales. Se observa asi
mismo el descenso inicial en la
prevalencia de la emaciacién o
desnutricion aguda (P/T < — 2
DE), la cual se desacelera al
transcurrir los anos y se estabi-
liza entre 1994-95.

En relacion al indicador ta-
lla/edad, su comportamiento su-
giere especialmente en 1995,
una adaptacion al entorno como
consecuencia de las insuficien-
cias alimentarias, manifestado
por el aumento en la prevalen-
cia de talla baja, coincidiendo
con una disminuciéon del bajo
peso para la talla. Se puede in-
ferir de igual manera que el pe-
so edad muestra al principio un
mejoramiento de la situacion
seguido de una desaceleracion,
para producirse luego un estan-
camiento y finalmente se revier-
te el comportamiento hacia
1995, con un discreto aumento
de la prevalencia del déficit. El
sobrepeso (P/T > + 2 DE) dibuja
una curva inversa parccida a la
descrita para P/E. (INN y FUN-
DACION CAVENDES, 1999).;a.
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EL ENTORNO ECOLOGICO

alnutricién y enferme-
dad, guardan una re-
lacion sinérgica y la

estrategia 6ptima de las inter-
venciones debe contemplar la
combinacién del binomio salud-
nutricion. (Pelletier, 1994). Por
ejemplo en nifos de 0 a 5 anos
se ha encontrado una influencia
bidirecional entre la diarrea y
la malnutricién. Aproximada-
mente los episodios de diarrea
se produjeron con una frecuen-
cia de 4.6 veces al afo, en el
75% de ninos que se encontra-
ban situados por debajo de — 2z-
score por peso edad y talla edad
y en un 25%, en aquellos ubica-
dos por debajo de — 2z-score en
peso/talla. (Baqui et al., 1994).
Con mucha frecuencia estas

familias donde las enfermeda-
des infecto-contagiosas estan
presentes, poseen un nivel edu-
cativo muy deficiente. De ma-
nera que la pobreza, educacion
deficiente y malnutricién son
factores intimamente articula-
dos. La pobreza engendra en-
fermedad, la que a su vez es
origen de mayor pobreza. Estas
familias vienen a constituir un
grupo muy importante de habi-
tantes con necesidades basicas
insatisfechas. El costo social de
la desnutricién se pone de re-
lieve en el bajo rendimiento
escolar en los nifnos, la baja
productividad de la masa tra-
bajadora y el gasto de la aten-
cion hospitalaria. (Ledezma et
al., 1996).:0.08.:8-08.08.:8.08.08.08.

METODOS ANTROPOMETRICOS PARA
EVALUAR EL ESTADO NUTRICIONAL

grupar a los sujetos en

bien o malnutridos en

ase a un unico indica-

dor o criterio puede resultar ia-
trogénico. En la caracterizacion
del estado nutricional Brozek
(1956), recomienda que en los
adultos se tome en considera-

cion la contextura del indivi-
duo, para interpretar de mane-
ra apropiada la significacion
biolégica del peso dentro del
contexto de la composiciéon cor-
poral. Afirma que en los ninos
se deben considerar la veloci-
dad del crecimiento y los efectos

— 121 —



de la maduracion sexual. En
clinica se debe realizar una eva-
luacion integral y en estudios
epidemiologicos, hay que tomar
en cuenta todos los factores que
puedan contribuir a caracteri-
zar ¢l grupo de poblacién bajo
estudio.

Algunos de los métodos de
mayor uso incluyen la conside-
racion de los indices peso/talla
clevados a diferentes exponen-
tes, los cuales ofrecen a su vez
informacién sobre la proporcio-
nalidad, que viene a constituir
de esta manera elemento adi-
cional en la caracterizacién del
estado nutricional.

Sin embargo, algunas inves-
tigaciones han demostrado la
invalidez del indice peso/talla
para evaluar el estado nutricio-
nal de un individuo ya que, un
peso para la talla alto, puede
ser un indicador de un desarro-
llo musculo-esquelético 6ptimo.
(Rodriguez et al., 1982). En el
caso de los ninos peruanos con
baja estatura y peso/talla alto
(Trowbridge et al 1987), el peso
para la talla alto no indicé obe-
sidad, sino que mostré aso-
ciacién con poca grasa corporal
y gran masa muscular.

La apreciacion de los plie-
gues de tejido adiposo y circun-
ferencias del tronco y extremi-

dades, han sido muy utilizadas
como variables aisladas o en
formulas para la estimacion de
la composicién corporal, de la
cual se puede inferir en forma
indirecta el estado nutricional
de los individuos.

Por norma general los plie-
gues de tejido adiposo propor-
cionan una estimacién mas pre-
cisa del porcentaje de grasa y la
masa corporal libre de grasa, ya
que miden la grasa subcutanea;
hay que advertir sin embargo
que cuando se trabaja con
muestras donde predomina la
obesidad, es preferible evaluar
el estado nutricional utilizando
circunferencias, ya que los plie-
gues son imprecisos y dificiles
de obtener.

Como dato curioso por lo no-
vedoso y resultados obtenidos,
se refiere la investigacion de
Fleta Zaragozano et al., 1997,
quienes utilizando ¢l pliegue
submandibular para la deter-
minacién del estado nutricional
en 1800 infantes y adolescentes
de Zaragoza, encontraron una
alta correlacion entre éste y los
indices que miden la grasa cor-
poral. Los autores lo proponen
como un nuevo indicador para
evaluar el estado nutricional y
la obesidad, por la alta correla-
cion que presentd con los indi-
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cadores que miden la grasa cor-
poral.

En la evaluacién nutricional
antropométrica las dreas mus-
cular y grasa (Frisancho, 1993),
gozan de gran aceptacion, sus
formulas de célculo son las si-
guientes:

. 0
Area Muscular: AM (mm2) = i :IIIIVIYJ

PTr(CB) _[(PTr)?
4

Area Grasa: AG (mm?)=

Donde:

CB = Circunferencia de brazo
PT = Pliegue del Triceps
I1=31416

El indice energia proteina
(E/P) es otro parametro para
evaluar el estado nutricional
tanto a nivel individual como
poblacional; relaciona la masa
muscular con la masa grasa, es
dependiente de la edad, sexo y
grupo racial. (Amador, 1980).
Sus resultados se derivan del
cociente que resulta de dividir
la transformacion logaritmica
del pliegue de triceps y el loga-
ritmo de la circunferencia mus-
cular braquial. Es necesario ha-
cer la transformacién a una
escala logaritmica ya que los
valores que se obtienen tienen
una distribucién no gaussiana.

Ademas de presentar una aso-
ciacién con las variaciones de la
masa corporal, mide las reser-
vas energéticas y su relacion
con las reservas proteinicas; po-
sibilita la distincién entre los
ninos con sobrepeso debido al
almacenamiento de grasa y los
que son pesados constitucional-
mente.

Plicgue tricipital transformado (TT)

Indice E/P =
A log 10 circunferencia muscular braquial (CMET)

Su eficiencia ha sido demos-
trada en ninos sanos. Los nifnos
que se ubican por debajo del
percentil 10 de E/P se corres-
ponden con los que tienen me-
nos del 85% del peso para la
talla esperado y las probabili-
dades de encontrar un delgado
constitucional no son altas.

Hay que destacar nueva-
mente que las prevalencias son
diferentes de acuerdo al indica-
dor utilizado. Un ejemplo de
ello lo constituye la investiga-
ci6n desarrollada por Jiménez
et al., 1996, quienes encontra-
ron que un 15% de los ninos cla-
sificados con déficit por area
muscular del brazo, que identi-
fica la malnutricién energética-
proteica, fueron considerados
como normales de acuerdo al
indicador peso/talla. En resu-
men se puede inferir coincidien-
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do con Brozek (1956) que el uso
de un solo indicador en la eva-
luacion nutricional, puede con-
ducir a un diagnostico erronco
en la evaluacion.,

Es indispensable considerar
en la evaluacion del estado nu-
tricional, la importancia del rol
que juega el patron de referen-

cia, con el cual se compara la
poblacion objetivo. Por ello la
interpretacion de los valores se
hace dificil, cuando se trata de
poblaciones para las que no se
conocen los patrones de com-
portamiento de las variables
que miden el estado de salud de
sus individuos bien nutridos.:a-

EL DIAGNOSTICO DEL ESTADO NUTRICIONAL
DENTRO DEL CONTEXTO DE LA DIVERSIDAD
ONTOGENETICA DE LOS INDIVIDUOS

ndependientemente del in-

dicador utilizado, es necesa-

rio que se scenalen las dife-
rencias en términos de edad,
sexo y grupo ¢tnico y social. Es
oportuno destacar por ejemplo,
que en los ninos malnutridos se
ha encontrado un acentuado
dimorfismo sexual, diferen-
ciacion que pueda deberse a la
mejor canalizacion del sexo fe-
menino.

Hay muchas controversias
en cuanto al uso de las ecuacio-
nes, para cvaluar la composi-
cion corporal y hacer inferencia
sobre los distintos componentes
del fisico. El problema radica en
que deben ser utilizadas para el
grupo de poblacion del cual se
derivaron. Dentro de los mis-

mos adultos hay ecuaciones
construidas para poblaciones
con alta variabilidad genética.
Mueller, 1988 ha hecho mucho
énfasis en este aspecto y asi
mismo ha destacado las varia-
ciones que se presentan asocia-
das al crecimiento.

El trabajo de seleccion de las
ecuaciones mas utilizadas con
este proposito, aparecen en una
reciente revision realizada por
Heyward y Strolarzesyk en
1996, quienes desarrollaron las
ecuaciones mas apropiadas pa-
ra los norteamericanos, africa-
nos, caucasicos e hispanos.

Una forma de evaluar la
composicion corporal, e indirec-
tamente el estado nutricional
es a través del método de la es-
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cala 0, (Ward et al., 1989) dise-
nado para ordenadores compa-
tibles con IBM. A diferencia de
las predicciones del porcentaje
de grasa obtenidas mediante
ecuaciones, el mismo no supone
la existencia de constantes bio-
logicas. Este método fue ideado
con el propédsito de reemplazar
las tablas de peso-talla, siste-
mas densitométricos y otros
métodos de prediccion. El mis-
mo se fundamenta en 22 varia-
bles antropométricas que son
representativas de las distintas
dimensiones corporales, con las

cuales se obtienen los valores
del indice de adiposidad y del
peso proporcional, que luego se
comparan para grupos de edad
y sexo similares; asi se toma en
consideracion la dindmica del
crecimiento y del desarrollo fisi-
co. El sistema viene conformado
por dos escalas basadas en 9
medidas de orden (nueveciles),
que dan origen a 8 canales. Son
indicadores ajustados a la talla
con la ventaja que ello repre-
senta para la determinacion de
la malnutricion calérica-protei-
Ca.08-8.08.08-08-08.00.08.08.-08-08-08-

DISTRIBUCION DE LA GRASA

1 estudio de la distribu-

cién de la grasa tiene un

interés creciente desde
los puntos de vista de diagnoti-
co, pronostico y terapettico de-
bido a la asociacién encontrada
entre la obesidad y algunos tras-
tornos metabdlicos de los lipidos
y carbohidratos y ciertas afec-
ciones cardiovasculares que pa-
recen estar mas vinculadas a la
distribucién de la grasa que a su
magnitud (Seidell et al., 1992).
El patrén de distribucién de gra-
sa tiene un alto componente he-
reditario, es l6gico por tanto su-
poner que la modificacién del

balance energético no lo cambia
sustancialmente.

Diferentes investigaciones
han puntualizado entre sus ha-
llazgos mas relevantes, que
una alta prevalencia de adipo-
sidad central contribuye a ele-
var los niveles de riesgo de las
enfermedades cardiovascula-
res. Aunque las investigaciones
en ninos son aun escasas en re-
lacién a las existentes en adul-
tos, en forma general se acepta
que los factores de riesgo co-
ronario pueden desarrollarse
durante la infancia, por la exis-
tencia temprana de una distri-
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bucién centralizada (Moreno et
al., 1997).

Para evaluar la distribucién
de la grasa, los indices cintura
muslo y cintura cadera son los
mas utilizados en nifios y adul-
tos respectivamente. Algunas
veces la relacién entre la cintu-
ra y la cadera se ha empleado
en ninos, pero se argumenta en
su contra la correlaciéon negati-
va que presenta con la edad y
la fuerte asociacién con la cir-
cunferencia de cadera. En
adultos, la relacioén cintura/ca-
dera marca un riesgo mayor de
enfermedad cardiaca y artero-
esclerosis cuando sus valores
son mayores a 1.0 en hombres y
0.8 mujeres.

crcunferencia de cintura

fndice antura/ muslo ICM = ————————
circunferencia de muslo

circunferencia de cintura

Indice dntura/ cadera ICC = = -
circunferencia de cadera

Menos conocido y de aplica-
cién aun restringida es el indice
de conicidad (Valdez, 1991), el
cual evalua la adiposidad abdo-
minal, relacionada con los fac-
tores de riesgo cardiovascular y
metabdlico, de acuerdo a la for-
mula siguiente:

C= Circunferencia de cintura
0,109 Jpeso/talla

donde la circunferencia de cin-
tura se expresa en metros, el
peso en kilogramos y la talla
en metros. El denominador
viene dado por la circunferen-
cia en metros de un cilindro
imaginario que se construye
partiendo de la talla y peso de
la persona que esta siendo eva-
luada. El valor de 0.109 es una
constante que resulta de con-
vertir unidades de volumen y
masa en unidades de longitud.
Cuantifica la desviacion de la
circunferencia de ese cilindro
imaginario. Por ejemplo si una
persona presenta un indice de
conicidad de 1.25, significa es-
to, que esa persona tiene una
circunferencia de cintura que
es 1.25 veces mas grande que
la circunferencia de un cilin-
dro que ha sido generado con
la talla y el peso de esa perso-
na. El indice de conicidad por
si mismo no tiene unidades y
su rango oscila entre 1.00 que
es el cilindro perfecto y 1.73
que es el doble cono perfecto.
Figura 3.

A diferencia del indice cintu-
ra cadera, toma en conside-
racion la adiposidad total y es
independiente de la circunfe-
rencia de cintura, lo cual puede
ser tomado como una ventaja
cuando se comparan grupos que
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pueden variar en estructura
oseca.

El indice de conicidad ha si-
do utilizado en poblaciones cu-
ropeas, sur de Asia e indigenas
americanos y se ha relacionan-
do sus valores con indicadores
de riesgo metabdlicos y cardio-
vasculares (Valdez et al., 1992).
Asi mismo otros autores han
continuado a sugerencias de su
autor, con la exploracién del
comportamiento de este indica-
dor en otras poblaciones y se
han establecido los intervalos
de tolerancia y asociacion con
factores de riesgo en valores al-
tos de colesterol y triglicéridos,
mediante la aplicacion de la co-
rrespondencia binaria, en un
grupo de adolescentes de Ca-
racas (Pérez et al 1999).

La adolescencia es uno de
los grupos mas vulnerables que
de acuerdo a los criterios de la
OMS se ubica entre los 10-19
anos, la ONU por su parte iden-
tifica como jovenes a los sujetos
entre los 15 y 24 anos. Sin em-
bargo las diferencias inter e in-

tra poblacionales, hacen dificil
ubicarlos dentro de un rango de
cdad determinado y se acepla
que la pubertad realmente co-
mienza con la aparicion de ca-
racteres sexuales secundarios y
no a una edad cronologica de-
terminada. Por su alta vulnera-
bilidad como grupo, las necesi-
dades nutricionales estan
aumentadas durante este peri-
odo, ya que 16% al 20% de la ta-
lla, 50% del peso y 30% al 45%
de la masa ésea del adulto se
obtiene en esta etapa (Lopez de
Blanco, 1997).

Al final de la adolescencia
existe una reduccion muy mar-
cada de la velocidad del creci-
miento en talla, sin embargo
hay una definicion bastante
clara del perfil somatico, en el
cual la nutricion y la calidad de
vida juegan un rol importante
que se hace palpable en los va-
lores del indice de masa corpo-
ral y el porcentaje de grasa, de
mayor evidencia cn las ninas
que en los varones. (Prado et
al., 1996).;8.:8.08.00.08.08.08.08.08
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TRANSICION EPIDEMIOLOGICA, OBESIDAD:
TENDENCIAS MUNDIALES

medida que los paises se

desarrollan, la mortali-

ad no esta asociada con

la malnutricién y las enferme-

dades infecciosas, se presenta

en su lugar un incremento de

las enfermedades créonicas no
transmisibles.

La mayoria de las investiga-
ciones en los paises emergentes
se han focalizado hacia el tema
de la desnutriciéon como conse-
cuencia de una economia vulne-
rable y una educacion deficien-
te que impide absorber las
estrategias preventivas de sa-
lud y sus efectos sobre la mor-
bimortalidad. Sin embargo,
junto coexisten los problemas
de exceso y las enfermedades
que de ellos se derivan. Esta si-
tuacion se presenta en diferen-
tes etapas de la vida y es comtn
a muchos paises, conforma el
basamento de la teoria de la
transicion epidemiolégica.

El caso de Brasil constituye
un buen ejemplo, alli la desnu-
tricién todavia presente parti-
cularmente en los nifios de fa-
milias de bajos recursos, esta
sin embargo disminuyendo en
la poblacién adulta e infantil de
todos los estratos. Paralelamen-

te se ha detectado un incremen-
to en la proporcion de obesidad
en los adultos en familias de es-
tratos bajos, especialmente en
la poblacién femenina. Es decir
que Brasil esta rapidamente
cambiando de una situacion de
déficit nutricional a una de ex-
ceso nutricional. (Monteiro et
al., 1995).

El problema del sobrepeso
en ninos y adolescentes parece
ser una tendencia mundial,
asoma ya como un rasgo de im-
portancia en la poblacién espa-
nola. Gargallo Ferndandez y co-
laboradores, 1993, encontraron
un 20% de sobrepeso en los ni-
nos madrilenos estimada por
los indicadores p/t y circunfe-
rencia del brazo, las ninas sin
embargo mostraron mejores pa-
rametros nutricionales. En la
poblacién rural infantil de Ali-
cante, Bernabeu et al., 1995,
encontraron un 14% de obesi-
dad, 15% de sobrepeso, y 13%
en riesgo de déficit. En Huesca
especificamente, se determino
26% de prevalencia de obesidad
juvenil evaluada por métodos
antropométricos y encuestas de
consumo en ninos de 6 a 13
anos, mayor que el promedio
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Blancos Nepros Mexico Blancas
americanos

Nepras Mexien
AMErIcanis

1
Blincos Negros Mexico- Blancas Negras Mexicor p AL

amoercanos amerncanas

Wp.55 Op-95

Figs. 3 v 4 Incremento de peso de acuerdo al Indice de Masa Corporal,
tomtando como puntos de corte los percentiles 85 v 95
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nacional. Los factores explicati-
vos de acuerdo a los autores se
centran en una disminucion del
grado de actividad fisica, las in-
fluencias ambientales y genéti-
cas y los héabitos alimentarios.
(Mumbiela et al., 1997).

Una situacién similar se re-
porta en los ninos del noroeste
de Italia donde se encontré una
prevalencia de obesidad que au-
menta con la edad, mayor en los
varones que en las ninas (15.7%
vs. 11%) especialmente a los 10
anos (Maffeis et al., 1992). Es-
tos resultados se derivaron in-
dependientemente del indica-
dor utilizado.

Algunos estudios realizados
en USA (Troiano et al., 1995),
senalan que la prevalencia del
sobrepeso en ninos y adoles-
centes se debe mas a la dismi-
nucién de la actividad fisica
que a la ingesta, ya que en esta
década la ingesta se ha mante-
nido mas o menos constante, la
primera, causa un desequili-
brio entre consumo y gasto.
Las figuras 3 y 4 senalan que el
incremento del sobrepeso en
ninos y adolescentes, es inde-
pendiente del punto de corte,
en éste caso, los percentiles 95
y 85 del indice de masa cor-
poral.

Aun cuando el sobrepeso y

obesidad son cada vez mas pre-
valentes en la region latinoame-
ricana, hay que recordar que
en gran parte de los puberes no
se diagnostica un déficit nu-
tricional con los indicadores
tradicionales de peso y talla.
Existe en algunos casos dismi-
nucion de la reservas de calo-
ricas y de micronutrientes
«<hambre oculta», en ausencia
de signos y sintomas clinicos.
(Bosch, 1995).

La determinacién del estado
nutricional es un componente
importante para la evaluacion
de cualquier paciente. Por la
gran incidencia de malnutri-
cion reportada en pacientes
hospitalizados, éstas institucio-
nes que hacen un seguimiento
de la salud, deberian como pri-
mer paso adoptar un sistema de
deteccion para que los pacien-
tes reciban el adecuado cuidado
nutricional. (Pons et al., 1993).

Junto a la informacién clini-
ca y de laboratorio, los datos
antropométricos pueden ser el
punto de partida para un plan
de intervencién apropiada. (Na-
gel et al., 1993). Sin embargo, el
pliegue del triceps y la circunfe-
rencia media del brazo, dos de
los indicadores antropométricos
comunmente utilizados para
evaluar los cambios en la com-
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posicién corporal y el soporte
nutricional adecuado en los pa-
cientes hospitalizados, han sido
cuestionados por parte de algu-
nos autores para el uso de los
mismos en este tipo de pobla-
cion, dada la inconsistencia pa-
ra la localizacion de los sitios de
medicion y la dificultad de re-
producir las medidas debido a
la naturaleza subjetiva de la
téenica (Bencich, et al., 1986).
También es importante des-
tacar la baja ingesta de nu-
trientes que declina con la edad
con lo cual se genera un déficit
del estado nutricional. En ge-
riatria se senala que la ancia-
nidad se caracteriza por la
multimorbilidad y el asila-
miento social, lo cual influye en
¢l estado nutricional. En perso-
nas mayores de 65 anos se ha
encontrado que entre 30% a
60% muestran uno o mas para-
metros que reflejan déficit nu-

tricional. En éstos casos la defi-
nicion de malnutricion tiene
que estar basada en una histo-
ria clinica que incluya datos so-
bre apetito, habitos alimenti-
cios, medidas antropométricas
(peso, talla, indice de masa
corporal, pliegue de triceps, cir-
cunferencia de brazo), protei-
nas scricas, minerales y ele-
mentos trazas.

En este articulo se ha queri-
do poner de manifiesto la rela-
cion estrecha entre el estado
nutricional antropométrico y la
bioantropologia; ambas estan
influidas por las condiciones del
medioambiente que se refleja
en el biotipo de las poblaciones,
comparten asi mismo en algu-
nos casos metodologias comu-
nes y los analisis son mas fruc-
tiferos cuando se establecen
correlaciones entre los conoci-
micntos aportados por ambas
disciplinas.;aa.tataiata.:a.08
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s chocante la poca aten-

cion que se ha dedicado,

al estudiar la rica y va-

riada indumentaria tradicional

de Aragén, a un apartado tan

significativo como es la joyeria

lucida por las aragonesas de
antano.

Los diferentes complemen-

tos que formaban parte de un

atuendo nunca deben ser con-
siderados piezas de segundo
orden, como con frecuencia se
hace, centrando la atencién so-
lamente en las prendas princi-
pales o mas basicas. De hecho,
son esos complementos los que
en ocasiones confieren persona-
lidad propia a muchas varieda-
des del vestir de un lugar o una

* El presente trabajo es una revision y ampliacién de la comunicacion «Joyeria tradicional en Ara-
gon: los pendientesw, presentada en las Primeres Jornades Municipals de Cultura Popular a la
ciutat de Castello, celebradas en noviembre de 1997, y cuyas actas se encuentran en prensa.
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comarca y sin duda siempre
son elementos imprescindibles.

Las joyas cumplen una fun-
cion primordial de adorno, pero
no es la unica y en ocasiones ni
siquiera es la principal ya que
pueden implicar determinadas
connotaciones sociales, econé-
micas, religiosas e incluso de
indole supersticiosa. Es relati-
vamente légico que sean estas
altimas circustancias las que
recaven mas el interés de los
estudiosos, pero desde luego no
es justificacién para que no se
ocupen de esas piezas cuando
las joyas son unicamente un or-
nato de la mujer.

Y eso es lo que ocurre en la
practica totalidad de los traba-
jos sobre indumentaria tradi-
cional aragonesa, que dedican
algo de atencién a los conjun-
tos, aderezos o piezas de joyeria
mas vistosas o que ofrecen es-
pecial significado, y apenas tie-
nen en cuenta el uso cotidiano
de pendientes, anillos, agujas,
etc. Las referencias existentes
se limitan en su mayor parte a
una sucinta descripcién formal,
sin profundizar en aspectos tan
imprescindibles como pueden
ser las técnicas de fabricacion,
materiales, cronologia, origen,
etc. Bien es cierto que esas in-
formaciones requeririan la es-

pecializacion en el campo con-
creto de la joyeria.

Seria de desear que a no mu-
cho tardar se llevara a cabo el
estudio de la joyeria popular
aragonesa, de la que resta prac-
ticamente todo por investigar.

Son todas estas circustan-
cias las que nos han motivado a
dedicar las presentes paginas a
la parcela que representan los
pendientes, con la finalidad
esencial de incentivar una ma-
yor atencién sobre dichas pie-
zas. No somos, ni pretendemos
ser, especialistas en joyeria, pe-
ro la necesidad de responder a
muchas preguntas nos ha he-
cho adentrarnos es esta mate-
ria, siendo plenamente cons-
cientes de las carencias de que
adolecemos. Por ello la informa-
cién que ofrecemos tiene el ca-
racter de ensayo de una tipolo-
gia que no queda ni mucho
menos completa, ya que sola-
mente es el punto de partida de
posteriores trabajos.

Es preciso dejar bien paten-
te que nos ocupamos de aque-
llos pendientes que han sido
usados en el marco de la indu-
mentaria tradicional por muje-
res aragonesas, lo que no impli-
ca necesariamente que hayan
sido elaborados por orfebres lo-
cales, y de hecho, hay pendien-
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tes que proceden de otras regio-
nes vecinas como Cataluna o
Valencia, ¢ incluso de Francia.
Existieron plateros en las prin-
cipales localidades de Aragoén,
pero éstos ademas de elaborar
pendientes también vendian
piezas llegadas de otras zonas.
No hay que olvidar tampoco las
ferias como lugares imprescin-
dibles de intercambios comer-
ciales, 0 a personajes como los
arrieros que recorrian distintas
zonas del pais realizando tran-
sacciones. En la zona pirenaica
ademas hay que tener presente
el papel ejercido por los contra-
bandistas o los desplazamien-
tos temporales de parte de la
poblacion a tierras francesas
para trabajar, como hacian mu-
chas mujeres durante los perio-
dos en que los hombres descen-
dian, en la trashumancia, a
tierras llanas con el ganado en
busca de pastos; los pastores
igualmente seran vehiculo de
contacto con otras arecas del
pais y por tanto de introduccion
de algunos modelos de pendien-
tes.

Otra apreciacion que cree-
mos necesaria aclarar previa-
mente es la consideracion como
joyeria popular de los pendien-
tes que luego veremos, ya que
algunos ejemplares podrian

quedar excluidos de la misma
al predominar en ellos influen-
cias estilisticas europeas sobre
particularidades autdctonas,
como son los casos de los mode-
los “de chispas o de galeria”, asi
como los “de una lengua”. Pero
lo que nos importa es que todos
fueron usados como aderezo al
vestir la indumentaria que de-
nominamos tradicional, lo que
no debe extranarnos pues las
aragonesas lucian prendas y jo-
vas que cran usuales en cada
momento, sin intencionalidad
de distincién de “aragonesismo”
y dependiendo de diversos fac-
tores entre los que tiene esen-
cial importancia en lo que se re-
fiere a las joyas, la capacidad
econdémica de cada una.

Son por ello muchos los mo-
delos que podemos diferenciar,
tanto por su tipologia formal co-
mo por los materiales en que se
han confeccionado. Los mas ge-
neralizados se han realizado en
oro, pero no son raros los ejem-
plares de plata, muchas veces
sobredorada, y los hay también
de cobre o incluso elaborados en
laminas de latén o bronce. Los
modelos mas lujosos, como son
las arracadas, pueden incluir
en su fabricacion algunas pie-
zas de oro blanco o platino que
combinédndolas con otras de oro
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amarillo, logran gran vistosi-
dad por el juego de colores.

La joyeria mas caracteristi-
ca o tipica de Aragon es la que
emplea engastes embutidos y
luego remachados. Las diferen-
tes piezas de los pendientes se
elaboran mediante dos laminas
de oro, entre las que se engas-
tan las piedras, con asiento de
pez por regla general; la lamina
inferior que sirve de base, es
mas bien plana, mientras que
la superior es la que adquiere
volumen y contiene la decora-
cion, que puede ser cincelada o
grabada; la lamina superior se
fija mediante patillas remacha-
das a la lamina inferior, o bien
queda sujeta por la misma la-
mina de base. El metal emplea-
do es el llamado oro bajo, alea-
cion de oro con plata y cobre.
Las piedras pueden ser grana-
tes, esmeraldas, topacios, ete.
pero de muy baja calidad; en
otras ocasiones son piedras se-
mipreciosas de menor valor, o
incluso son vidrios translicidos
con un papel de color bajo ellos,
creando asi el efecto de imita-
cion de piedras finas. El embu-
tido de las piedras, ademas de
con pez, se puede hacer relle-
nando el hueco entre las dos la-
minas con trapos, serrin o pa-
pel, lo que contribuye a no

aumentar excesivamente el pe-
so del pendiente.

Evidentemente también ha-
bia piezas claboradas con oro y
piedras de primera calidad, si
bien su alto coste hace que no
fueran las mias abundantes.

Estos trabajos eran en otros
ticmpos completamente artesa-
nales, realizandose cada una de
las fases a mano. Con posterio-
ridad se introdujo ¢l uso de mol-
des y pequenas prensas para la
configuracion de las laminas,
uniéndolas con remaches o pa-
tillas remachadas.

Es esta joyeria a la que se
refieren los autores que se han
ocupado del tema, como propia
de nuestra tierra, asociandola
con frecuencia a la usada en
Cataluna:

«kn el curso inferior del
Ebro, en zona catalana-arago-
nesa, se han usado ciertos pen-
dientes muy caracteristicos,
compuestos de un boton redon-
do, una pieza intermedia en for-
ma de mariposa, con las alas
anchas en la parte superior, y
una perilla ovalada. Estos pen-
dientes son, generalmente, de
oro bajo, con la chapa delgada
trabajada por estampacion; el
boton y la perilla, abultados, re-
llenos y forrados de chapa de oro
lisa, llevan una piedra de topa-
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cio bermejo o de esmeralda suje-
ta en el medio, segun sean para
los pueblos de Alcaniz o Caspe,
caspolies. La mariposa es de me-
tal calado, con dos chapas y va
incrustada de topacios o esme-
raldas pequenas muy metidas.

Algunos ejemplares de la
misma region tienen en la parte
superior, en el boton, una pe-
quena pieza, y la perilla todavia
se alarga mas con otro colgante.
Las piezas se unen unas a otras
por medio de anchas anillas, es-
triadas o no, alcanzando el pen-
diente hasta 10 centimetros de
longitud» (Baroja de Caro, s. f.:
10-11).

Esta descripcion hace refe-
rencia a los ejemplares mas vis-
tosos, configurados, como se ha
dicho, al menos por tres cuer-
pos:

e Boton o cuerpo superior,
normalmente cuadrangular y
con una piedra central embuti-
da. Es la pieza en la que se en-
cuentra el sistema de sujeccién
ala oreja de la mujer y que sue-
le consistir en un gancho arti-
culado o vastago que atraviesa
el lobulo para cerrar al encajo-
narse la muesca de su extremo
en un orificio o una pequena
anilla que presenta el botén en
el reverso.

¢ Cuerpo medio, en forma de
lazo o de mariposa con las alas
abiertas, siendo mas anchas
por arriba que por abajo. Es
donde se concentra la mayor
cantidad de piedras embutidas,
de diferentes tamanos y suele
estar configurado por numero-
sas piezas independientes suje-
tas a la placa de base. Es a co-
mienzos del siglo XIX cuando se
generaliza la forma de ancha
mariposa con alas extendidas,
para ir estrechandose segun
avanza ¢l siglo.

¢ Almendra o cuerpo infe-
rior formado por un colgante
ovalado al que se denomina asi
por la semejanza con dicho fru-
to. Como el boton, presenta una
unica piedra central embutida.
Hay ejemplares que tienen ade-
mas otro pequeno colgante infe-
rior que si bien puede ser consi-
derado un remate del tercer
cuerpo y por tanto como parte
del mismo, también es suscepti-
ble de constituir un cuarto tra-
mo, pues se articula de forma
idéntica a los cuerpos superio-
res.

Los cuerpos se enlazan uno
a otro mediante un pasador
abierto situado en la parte su-
perior de la mariposa y la
almendra, que traban respecti-
vamente una ancha anilla ubi-
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cada en la parte baja del boton
y otra de la mariposa. Esta ar-
ticulacion permitia montar v
desmontar facilmente los pen-
dientes que anicamente se lu-
cian completos en las grandes
solemnidades o festividades,
ya que a diario no se llevaba
mas que ¢l boton (Fig. 1), ana-
diéndole la almendra para sa-
lir de casa o en liestas menores
(Fig. 2).

Parece ser que el namero de
cuerpos de los pendientes podia
también reflejar el estado civil
de la usuaria, luciendo dos pice-
zas —boton y almendra— las
solteras, mientras que las mu-

jeres casadas ya anadian el
cuerpo intermedio (Fig. 3). Esta
informacion se ha recogido en
IFraga (Huesca), pero es posible
que del mismo modo se pueda
referir a otras zonas de Aragon
(Del Arco, 1924: 57 y Beltran
Martinez, 1993: 208). En Caspe
aun sc guarda recuerdo de que
las viudas o aquellas mujeres a
las que se le hubiera muerto un
familiar directo, es decir en los
periodos de luto, retiraban la
mariposa de sus pendientes, lu-
ciendo solamente el boton y la
almendra o incluso sélo el bo-
ton.

Estos pendientes presentan

Figs |y X Fraga Tarpeta postal. Roisin for
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Fig. 3. Fragatina. Archivo Juan Mora

Zaragoza.

las piedras y la decoracion mas
destacada por una cara, el an-
verso, de modo que al ser colo-
cados en la oreja se vean de
frente. Por el reverso se puede
comprobar, sobre todo en el
cuerpo central, el sistema de
confeccion de cada una de las
piezas y los remaches de sujec-
cion; el boton y la almendra, por
su parte, ofrecen el reverso liso,
o bien repiqueteado, y en las
menos ocasiones con decoracion
geométrica grabada.

El tamano de estos pendien-
tes, con los tres cuerpos, puede
ser muy diferente, desde ape-
nas 4 cms. hasta llegar a supe-

Fig. 4. Arracadas con <perijerillo-. Fraga.

rar los 10 ems. de longitud. Los
ejemplares de mayor tamano,
al igual que ocurre con las arra-
cadas, y dado su peso, se sujeta-
ban a la oreja ademas de por el
gancho que atraviesa el lobulo y
para cvitar que ésle se desga-
rrara, mediante un cordoncillo
de seda por encima de la oreja o
una cadenita de cobre. En Fra-
ga constatamos la sustitucion
del cordon por una fina cadena
de plata que alli recibe el nom-
bre de «perijerillo» (Fig. 4).

Se han lucido estos tipos a lo
largo y ancho de las tres provin-
cias aragonesas y no sélo en el
curso inferior del Ebro. Y convi-
ven con otros modelos elabora-
dos con diferentes técnicas de
joyeria, como quedara patente
en la tipologia que a continua-
cion estableceremos.

Es una tipologia popular, no
solo por incluir piezas con dicho
caracter, sino ademas porque
podria decirse que la han crea-
do las propias usuarias. Dicho
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de otra forma, hemos recopilado
las clasificaciones y denomina-
ciones con que en distintos lu-
gares identifican cada tipo de
pendiente y asi, tras unificar y
comparar dicha informacion,
hemos configurado luego esta
tipologia. Por cllo predominan
los criterios formales a la hora
de diferenciar modelos, yva que
las mujeres no reparan, al me-
nos conscientemente, en las téc-
nicas de fabricacion.

* Pendientes “de boton”.
(Fig. 1) Entre todos son ¢l mo-
delo mas sencillo ya que estan
formados por un unico cuerpo,
una pieza circular o cuadran-
gular. Como ya se ha indicado,
en muchas ocasiones son el re-
sultado de desmontar pendien-
tes articulados de dos o tres
cuerpos, luciendo unicamente
el superior para diario. Pero re-
ciben también este nombre to-
dos los pendientes circulares de
reducido tamano, usados por
las aragonesas cotidianamente.
Iin Fraga, cuando el boton era
muy grueso se les llama “de
soldat”.

Proliferan en las altimas dé-
cadas del siglo XIX los consis-
tentes en un pequeno disco o
pieza circular negra, que podia
ser de azabache, ebonita, onix o

bien pasta vitrea negra conoci-
da como "azabache francés”; di-
cha pieza presenta la cara exte-
rior convexa, bien lisa o bien
facetada, y engastada en oro.

Son corrientes en esas fe-
chas también los que tienen
montura de oro con una piedra
central blanca. A estos ultimos
en Caspe se les denomina “de
almendra redonda”.

* Pendientes “de almen-
dra”. (Figs. 2 y 5) Estdan consti-
tuidos por dos cuerpos: boton y
almendra. Pueden formarse al
retirar de ejemplares de tres
cuerpos la pieza central, pero
son muchos los casos que he-
mos encontrado que nunca han

q

Fig. S Pendientes «de almendras. Aleani:.
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contado con la mariposa del
centro, es decir, que se han con-
figurado desde su origen como
clementos de dos cuerpos. La
denominacion es valida sola-
mente para los que responden a
la téenica de piedras embutidas
entre laminas de oro. No es ex-
trano que a la almendra se le
articule un pequeno colgante,
muy reducido, que no constitu-
ye en realidad un tercer cuerpo,
sino un remate inferior. De la
misma forma, el botén puede
contar con una pequena prolon-
gacion superior en forma de la-
mina apuntada con alguna pie-
drecita embutida y un adorno
vegetal.

Los pendientes que vemos
en la figura n” 5 se conservan
en Alcaniz, miden 9 em. de lon-
gitud, son de oro bajo y presen-
tan decoracion grabada repro-
duciendo hojas, tanto en el
botén como en la almendra, en
la lamina que rodea la piedra
central. Cuentan con un total
de 8 piedras rojas, posiblemen-
te granates o topacios bermejos.

* Pendientes “caspoli-
nos”. (Figs. 6 y 7) Es la denomi-
nacion que en Alcaniz aplican a
unos pendientes de dos cuerpos
que podriamos incluir en el tipo
“de almendra” ya que respon-

Fig. 6. Pendientes «caspolinos - Alcaniz.

den a las caracleristicas para
ellos consideradas, salvo en la
decoracion que se crea por la
distribucién de las piedras, a
modo de una flor oval polilobu-
lada. Esa particularidad reside
en la forma mas redondeada del
botén y la almendra, lograda
por la orla perimetral de peque-
nas piedras que rodea el espa-
cio central en el que se encuen-
tra embutida la piedra de
mayor tamano. La composicion
crea, ademas, un mayor relieve
del pendiente. Esta morfologia
es una continuidad o derivacion
de pendientes del siglo XVIII,
aunque en aquellos predomina
la combinacién de oro y plata
para distintas partes, lo que
junto a la piedra mas utilizada,
la esmeralda, proporciona ma-
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yor colorido y relieve a las jo-
yas.

A pesar del nombre, que im-
plica la adscripcion a la locali-
dad de Caspe, no es muy abun-
dante alli este modelo, y de
hecho, ni siquiera son conside-
rados como especialmente ca-
racteristicos o propios del lu-
gar. Sin duda que en Alcaniz se
les llama de esta forma porque
los adquiririan en la ciudad ve-
cina, aunque su origen mas
cierto haya que situarlo en Ca-
taluna.

Sabemos de su uso en otras
ZONas Aragonesas como Zarago-
za capital o I'raga. De esta alti-

g 7 Fraga. Tarjeta postal. Rowsin for

ma localidad ofrecemos el testi-
monio de una tarjeta postal
realizada por L. Roisin, fotografo
barcelonés, hacia 1920 (Fig. 7).

Los pendientes de la foto-
grafia n’ 6 se conservan en Al-
caniz. Son de oro y miden 6,7
em. de longitud. Estan forma-
dos por dos cuerpos, ademas de
un colgante menor pendiendo
de la almendra. Il botén tiene
diez pequenas esmeraldas alre-
dedor de otra mayor central y
un remate superior apuntado,
con otras tres pequenas esme-
raldas, que termina en una pal-
meta. La almendra cuenta a su
vez con catorce pequenas esme-
raldas rodeando la central y
dos picos inferiores con otra pe-
quena piedra cada uno; el col-
gante inferior tiene forma
apuntada, con una pequena es-
meralda embutida y termina
en una palmeta. En uno de los
pendientes el altimo colgante
ha sido sustituido por una pie-
za procedente de otro ejemplar.
Se han perdido algunas esme-
raldas.

* Pendientes “de maripo-
sa”. (Iigs. 3, 8,9y 10) Este tipo
seria el que en rasgos generales
ya hemos descrito al referirnos
a la joyeria aragonesa mis ca-
racteristica, con piedras embu-
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Fig. 8. Pendientes «de mariposa -, Zaragoza,

tidas en laminas de oro bajo y
tres cuerpos: botén, mariposa y
almendra.

Los tres pares que reprodu-
cimos en las figuras 8, 9y 10 se
conservan, el primero de ellos
en Zaragoza y los dos restantes
en Alcaniz. Los hemos elegido
para apreciar las diferencias
que pueden darse, tanto en lo
que respecta a su tamano como
a su morfologia. Los ejemplares
de la figura 8 miden 5 cm. de
longitud, los de la 9 alcanzan
los 8 em. y los de la 10, 9 em.
Obviamente otros pares pre-
sentan diferentes medidas, sin
que se den canones estable-
cidos.

En los dos primeros casos
las piedras son de color rojizo,
pudiéndolas identificar con gra-
nates o bien topacios bermejos,

Fig. 9 Pendientes «de mariposa - Alcaniz,

mientras que en el tercero son
de color caramelo, quizas topa-
cios o quizas aragonitos. Como
es habitual, el boton y la almen-
dra presentan una unica piedra
central, siendo en la mariposa
donde se acumula el mayor nu-
mero de engastes. Los pendien-
tes de la fotografia 8 cuentan
con decoracion grabada geomé-
trica en el boton y en la almen-
dra; en los casos de las fotogra-
fias 9 y 10 sin embargo, esa
decoracion es cincelada con mo-
tivos de tréboles y tornapuntas.

Los tres cjemplares son da-
tables en el siglo XIX, si bien
morfolégicamente los terceros
responden a un modelo mas re-
ciente que los otros dos, con el
cuerpo central o mariposa mas
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g 10 Pendientes <de mariposa s, Alcamz

estilizada y estrecha, y en la al-
mendra un colgante apuntado
que incluye una piedrecita, re-
matando en una palmeta; el bo-
ton tiene un remate superior,
similar,

e Arracadas. (Figs. 4, 11,
12, 13 y 14) Aunque son varios
los lugares de Aragon en que se
denomina arracadas a cual-
quicr modelo de pendiente de
gran tamano, como pucde ser el
‘aso de ejemplares “de maripo-
sa” que superen los 10 ecm. de
longitud, vamos a aplicar este
término a aquellos casos, siem-
pre de grandes dimensiones,
que mantienen el aspecto for-
mal de piezas del siglo XVIII,
muy abigarradas en lo que se

N\

Fig. 11 Arracadas. Fraga

refiere a las piedras engasta-
das, que suelen ser esmeraldas,
y formando motivos de inspira-
cion vegetal poco naturalistas.
[stan compuestas las arra-
adas por cuatro cuerpos des-
montables: boton, cuerpo me-
dio, almendra y remate inferior
de reducido tamano. El boton y
la almendra suelen tener forma
de flor oval polilobulada. El
cuerpo medio tiene forma de la-
zo o de mariposa pero no es Lan
naturalista como en los pen-
dientes “de mariposa”, sino que
resulta mas estilizada o gecomé-
trica; ademas siempre cuenta
con dos pequenos colgantes la-
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Fig. 12, Arvacadas «de rosetas. Fraga.

terales en la parte inferior que
incrementan el aspecto pirami-
dal de este cuerpo, mas estre-
cho en la zona superior, y que
por regla general no estan pre-
sentes en los “de mariposa”.

La longitud de estas piezas
puede alcanzar los 15 cm., por
lo que no era extrano que al lu-
cirlas reposaran en el hombro
de la mujer. Ya hemos comenta-
do que para soportar mejor su
peso cabia la posibilidad de
usar un cordoncillo de seda o
una cadenita de plata o cobre
por encima de la oreja. Evi-
dentemente, las arracadas eran
joyas muy apreciadas y de alto
coste econémico, no siendo ase-
quibles a todos los bolsillos, ni
se lucian en cualquier ocasion.

Muchas arracadas se vendian
para solventar malas situacio-
nes economicas y tampoco era
raro que se desmontaran y se
dividiesen sus piezas entre las
hijas cuando se producia el re-
parto de una herencia, confec-
cionando con ellas otros pen-
dientes de menor tamano.

Se conservan numerosos
ejemplares en los hogares ara-
goneses, pero es especialmente
significativa la abundancia que
se da en la localidad oscense de
Fraga, donde incluso se puede
establecer una tipologia propia
de arracadas en funcion de su
diseno y del nombre que reci-
ben (“arracadas de paloma”, “de
roseta”, “de mariposa”, “de ar-
mella” o aldaba...), y en menor
medida en otros puntos de la
zona oriental aragonesa como
es Caspe, por ejemplo. De Fra-
ga procede la figura 11 que in-
cluimos como representacion de
los muchos testimonios fotogra-
ficos que se guardan y en los
que una fragatina luce esplén-
didas arracadas, en este caso
caracteristicas del siglo XVIII.
Existié un platero en Fraga que
al parecer era el autor de mu-
chos de estos pendientes (Del
Arco, 1924: 58). Pero no hay
que descartar tampoco el origen
catalan de algunas piezas se-
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gun queda patente por las mar-
cas o cunos de joyero que pre-
sentan, como por ejemplo B.A. o
la imagen de una corona.

Las arracadas datables en
el siglo XVIII, como es el caso
de las de la figura 12 que proce-
den de Fraga, se caracterizan
por estar confeccionadas en
plata y con esmeraldas engas-
tadas. En el periodo de transito
al siglo XIX comienza a reali-
zarse el mismo tipo pero ya ela-
boradas unicamente en oro,
bien con esmeraldas o bien con
diamantes. Segun transcurra
el siglo XIX la morfologia ira
:ambiando, estilizando los mo-
tivos vegelales.

Por ejemplo, son de la se-
gunda mitad del siglo XIX los

oy

e |

Fig. 13 Areacaday «de campanilla . Caspe,

ejemplares reproducidos en las
figuras 13 y 14, en los que se ha
simplificado mucho la forma de
los modelos precedentes. Pero
lo mas significativo de estos dos
casos es la forma en que se
constituye el tercer cuerpo, al
que ya casi no podriamos lla-
mar almendra. Consiste en el
perimetro de un 6valo formado
por pequenas piedras circulares
engastadas; en el hueco central
de ese ovalo, en libre suspen-
sion y articulindose mediante
un pequeno pasador, hay una
pequena almendra con una pie-
dra engastada en su centro. A
dicha pieza colgante se le llama
ampanilla y por ello a estas
arracadas se les denomina “de
-ampanilla”. Son muy especta-
culares cuando se lucen por el

Fig. 14 Arracadas «de campanilla-. Caspe.

— 150 —



movimiento que proporcionan
todos los elementos colgantes:
campanilla, almendrilla infe-
rior y extremos laterales infe-
riores del cuerpo central. Ese
efecto es aun mayor en el caso
de las arracadas de la figura 14
pues, como puede apreciarse,
tienen dos campanillas en lugar
de una.

Los dos pares de pendientes
se conservan en Caspe. Son de
factura muy similar, las pie-
dras son en ambos casos de co-
lor acaramelado y posiblemente
su origen sea catalan.

* Pendientes «de chis-
pas» o «de galeria». (Figs. 15,
16, 17, 18 y 19) Nos encontra-
mos ante unos pendientes que
en un principio no deberian ser
considerados como joyas popu-
lares ya que responden estilisti-
ca y técnicamente a canones de
joyeria cortesana, mds cercana
a las tendencias internaciona-
les. No obstante, estos pendien-
tes fueron bastante populares
en lo que se refiere a su uso en
algunas comarcas aragonesas,
especialmente en el Bajo Ara-
gon, tanto zaragozano como tu-
rolense, por los datos de que
disponemos. También estan
presentes en Zaragoza capital y
sus alrededores.

Fig. 15, Pendientes «de chispas», Alcaniz,

Son piezas caracteristicas
del periodo llamado isabelino
(1833-1868) y mas en concreto
pueden fecharse a partir de me-
diados del siglo XIX.

Los ejemplares que mas
abundan tienen una longitud
cercana a los 7 cm. y en apa-
riencia estdan formados por dos
cuerpos: boton y colgante. Y de-
cimos aparentemente ya que en
realidad el colgante esta consti-
tuido por dos piezas desmonta-
bles, cuya articulacion pasa del
todo inadvertida viéndolos de
frente. De esa forma se consi-
gue dar mayor movimiento a
los pendientes y pueden lucirse
mas largos o cortos, segun el
deseo de la usuaria.
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[Sstan confeccionados en oro
o bien en oro y plata, con pun-
tas de diamante engarzadas,
reproduciendo motivos vegeta-
les. El boton es siempre una flor
circular, mientras que el col-
gante semeja un ramo cuajado
de hojas y flores, también circu-
lares. Los pétalos son de oro,
pero el centro de cada flor con-
siste en un diamante que puede
ir engastado en plata. El sopor-
te de cada piedra se eleva a mo-
do de un pistilo, sostenido por
galerias que forman los pétalos
de la flor.

En Alcaniz, donde se guarda
la pareja de la figura 15, se lla-
ma a estos pendientes “de chis-
pas” por las puntas de diaman-
te que constituyen el centro de
cada flor. En Caspe se les aplica
en cambio el nombre de pen-
dientes “de galeria”, por los
huecos que configuran cada
flor. Fue en Caspe donde nos in-
formaron también que en otros
sitios se les [lama “bufaus” o, lo
que es lo mismo, soplados, en el
vocabulario de la comarca que
comparte términos catalanes. Y
esto es asi porque parece que al
hacerlos hayan soplado sobre
ellos, creando el aire los huecos
o galerias. Rogelio Maza Salvo,
joyero de Caspe, nos relaté que
estos pendientes podrian proce-

der de Cordoba o de Valencia.
Sabemos que también se fabri-
caban en Cataluna y en Zarago-
za capital.

Y en Caspe se guardan los
de la figura 16, en la que puede
apreciarse claramente, en el
pendiente vuelto del revés, el
montaje o composicion de la
mayoria de estos ejemplares.
En primer lugar el botdn, picza
que cuenta con el sistema de
sujeccion al lobulo femenino, y
luego las dos piezas que unidas
forman el colgante.

Los ejemplares reproduci-
dos en la figura 17 se conser-
van en Zaragoza, miden 5,5 em.
de longitud y presentan un cla-
ro diseno vegetal, formando las
tres puntas de diamante del
colgante una especie de ramo
invertido o quizas un racimo de
uvas.

Fig. 16, Pendientes «de galeriav. Caspe.
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Fig. 17. Pendiemes «de chispa-_ Zaragoza.

Los pendientes “de chispas”
o “de galeria” iran evolucio-
nando segun transcurra el si-
glo XIX, tendiendo a ser mas
geométricos y por tanto menos
naturalistas. Se van introdu-
ciendo laminas de oro trabaja-
das o decoradas, combindndo-
las con las flores que forman
galerias y que soportan el dia-
mante, pero ahora son total-
mente de oro, no empleando ya
la plata en los engastes. Un
claro ejemplo lo apreciamos en
los pendientes reproducidos en
la figura 18, conservados en
Caspe.

Es la transicion hacia el lla-
mado “estilo alfonsi”, que impe-
ra en los anos setenta y ochenta
del siglo XIX, estando aun pre-
sentes los motivos vegetales, co-
mo hojas y flores, pero como

Fig. I8, Pendientes «de galerta-. Caspe.
E /

complemento o adorno de for-
mas geometricas. Las superfi-
cies de oro estan trabajadas con
pequenos motivos geométricos
y los diamantes se engastan en
la zona mas prominente o sa-
liente de la decoracion.

Los pequenos pendientes de
la figura 19 son otro claro ejem-
plo de ese proceso de cambio.

Fig. 19, Pendientes «de chispas . Hamados
£ /
wde virgen~. Alcani:.
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Son desmontables, estando for-
mados por tres piezas: el botén
en forma de corazon, el colgante
principal con una flor central de
galeria y un segundo colgante a
modo de remate, de menor ta-
mano. La pieza que ahora lucen
como colgante inferior no es la
original, desaparecida. La lon-
gitud de las dos primeras pie-
zas no supera los 3 em. Se guar-
dan en Alcaniz, donde son
denominados “de virgen” y los
lucian las ninas o jovenes aun
solteras.

¢ Pendientes “de bello-
ta”. (Figs. 20, 21 y 22) Es éste
un modelo de uso muy arraiga-
do en determinadas zonas ara-
gonesas en las que la actividad
pastoril es parte consustancial
a las formas de vida. Esta cir-

Iig, 20, Pendientes «de bellotas, Zaragoza.

custancia, junto a la considera-
cion de estos pendientes como
:aracteristicos de otras regio-
nes, nos lleva a deducir que po-
siblemente fueran los pastores
quienes los “importasen”, segu-
ramente como regalo para sus
novias, esposas, hermanas...,
desde tierras castellanas apro-
vechando sus desplazamientos
transhumantes,

La referencia a su origen,
asi como una adecuada descrip-
cion nos la proporciona Carmen
Baroja de Caro:

«En la meseta central caste-
llana son muy abundantes
unos pendientes de plata dora-
da o de metal amarillo, traba-

Jado a buril, con calados bas-

tante ordinarios y sin piedras,
compuestos de un botén redon-
do, una mariposa intermedia,
con las alas mds anchas en la
parte inferior y colgando en el
medio de ellas, una gruesa be-
llota decorada todo alrededor;
la parte de arriba, calada, y la
de abajo lisa» (Baroja de Caro,
s. o 11).

La zona concreta de su ori-
gen parece ser Extremadura o
la provincia de Salamanca. No
obstante no podemos descartar,
por la circustancia de que este
modelo sea caracteristico de di-
chas provincias, que al menos
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también se elaborara en tierras
aragonesas.

En Aragon tenemos constan-
cia de su uso en la serrania tu-
rolense de Albarracin y tam-
bién en la zona pirenaica, en
lugares como Anso, Echo, Biel-
sa, Gistain y Jaca. Como cu-
riosidad hay que senalar que
responden a este modelo los
pendientes que luce el busto re-
licario de Santa Orosia guarda-
do en Yebra de Basa.

No es extrano encontrar al-
gunos ¢asos en que no esta pre-
sente el cuerpo intermedio,
consistiendo por tanto esos

Fig. 21. Archivo R. Compaire. Fototeca de
la Diputacion de Huesca.

Fig. 22. Arclivo Mas. 1917.

pendientes solamente en el bo-
ton y la bellota.

No ocurre asi en los ejem-
plares que mostramos en la
imagen n° 20, conservados en
Zaragoza capital y que alcan-
zan los 6 cm. de longitud. Como
puede apreciarse y aunque al
cuerpo central por lo comun se
le llama mariposa, en realidad
no es tal, sino que esta configu-
rado por dos hojas invertidas y
unidas.

La figura 21 nos muestra a
una joven de Bielsa (Huesca)
luciendo pendientes “de bello-
ta”. Curiosamente no los lleva
sujetos como seria normal, es
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decir, con la charnela atrave-
sandole el 16bulo, sino que pen-
den de una fina cadena que ésta
st atraviesa el lobulo de la oreja
y se sujeta al pendiente en el
centro del reverso del boton.
Iisa cadena es en realidad la
picza que en otros lugares se
Ilama “perijerillo” y que en esta
ocasion no parece estar dis-
puesto correctamente.,

Practicamente iguales son
los pendientes que nos muestrs
una joven chesa en la fotografia
n"” 22, realizada en 1917, si bien
da la impresion de que su tama-
no es algo menor.

¢ Pendientes “de perilla”.
(Figs. 23 y 24) Son muy simila-
res al modelo anterior, con los

Fig. 23, Pendientes «de perillas. Zaragoza

%)

dos primeros cuerpos, boton y
mariposa, idénticos en forma y
téenica de elaboracion, varian-
do el segundo colgante que en
este caso asemeja una pera o la-
grima alargada, siendo la pieza
que sirve para darles nombre.
[ise segundo colgante puede ser
de metal calado o bien de fili-
grana,

[isas similitudes nos llevan
a atribuirles el mismo origen
que a los “de bellota” y evi-
dentemente la misma forma de
llegar a Aragon.

Al igual que ocurre con el
modelo anterior, puede darse el

Frg. 24 Nutos de Anso tdetalle)
Ortiz Echague, fotografo



caso de que solo presenten dos
cuerpos, eliminando la maripo-
sa central, como podemos ver
en los dos ejemplos que aqui in-
cluimos.

Los pendientes de la figura
23 proceden de Zaragoza capi-
tal, miden 6,5 cm. de longitud y
estan formados sélo por el bo-
ton y la perilla. El segundo
cuerpo no es de filigrana, sino
que se ha realizado sobre una
chapa metdlica en la que se ha
calado la decoracion vegetal. Se
han elaborado en chapa sobre-
dorada.

La figura 24 nos muestra a
una joven ansotana con unos
pendientes similares, que nos
dan la impresion de contar con
trabajo de filigrana.

* Pendientes “de lazo”.
(Figs. 25, 26 y 27) Con este
nombre se conoce, especial-
mente en el valle del Ebro, un
tipo de pendientes de reducido
tamano, pues no suelen medir
mas de 5 cm. de longitud, for-
mados por tres cuerpos tenien-
do el central forma de lazo, cir-
custancia que sirve para
llamarlos asi. No sucede como
en otros modelos ya vistos, en
los que ese cuerpo central pue-
de asemejar una mariposa, si-
no que en éstos no hay lugar a

confusidn. Ocurre ademas que
dado su reducido tamano, el la-
zo suele ser el cuerpo mas des-
tacado no sélo por su forma cla-
ra, sino también por sus
dimensiones, algo mayores que
las del botén y el colgante.
Aunque pueden estar confec-
cionados con laminas de oro en
las que se engastan piedras
embutidas, los mas abundan-
tes se han elaborado con hilos
de oro, o lo que es lo mismo, en
filigrana. El oro suele ser de
baja ley o de primera ley en un
50 %. Como adorno, lo normal
es que tengan una piedra en-
gastada en el centro de cada
uno de los cuerpos, si bien el la-
zo puede presentar alguna pie-
dra mas y de menor tamano.
En la comarca de Caspe se les
denomina “de lacé”.
Mostramos aqui tres pares

Fig. 25. Pendicntes «de lazo». Maestrazgo
turolense.
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Fig. 26. Pendicntes wde lazow. Bujaraloz,

de pendientes de lazo bien dis-
tintos entre si, lo que refleja
claramente la diversidad de ti-
pos que podemos encontrar.

En primer lugar, en la figu-
ra 25 se ve un par de excelente
calidad, elaborados en oro de
primera ley y con engastes de
esmeraldas y diamantes. Su
longitud es de 5 ¢cm. Proceden
de la provincia de Teruel y mas
concretamente de la comarca
del Maestrazgo. El interés de

Fig. 27, Pendientes «de lazo . Zaragoza.

estos pendientes no sélo radica
en su extraordinaria belleza,
sino ademas en que cuentan
con cuno o marca de autoria o
de localidad, situado en ambos
casos en el envés de la almen-
tra o tercer cuerpo. Se trata de
un espacio circular rehundido
en el que se enmarca, en relie-
ve, la silueta de un pequeno
leon pasante:

Fig. 28, Cuiio de antorta o tocalidad
on [n'lll/id'lllt'.\ wde lazon,

Conocemos un par de pen-
dientes practicamente idénticos
a estos, que se guardan en el
Museo de San Telmo de San Se-
bastian y que presentan la mis-
ma mareca, por lo que nos atre-
vemos a pensar que ambos
pares fueron elaborados por el
mismo joyero o en el mismo ta-
ller. Los pendientes del Museo
de San Telmo se fechan en el si-
glo XVIII, su autor es anénimo
y fueron hechos en la ciudad de
Cordoba (V.V. A.A. Un siglo de
Joveria..., 1991: 67 —n" 106— y
119).

El par de pendientes que ve-
mos en la figura 26 se guarda
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en Bujaraloz (Zaragoza). Se
realizaron en filigrana de oro y
estan formados por tres cuerpos
articulados por pequenos pasa-
dores, con un total de siete pie-
dras de las que cinco se locali-
zan en el lazo y que son puntas
de diamante. Su longitud es de
5cm.

Los ejemplares de la figura
27 se han fabricado sobre chapa
metalica dorada y calada, se
guardan en Zaragoza, miden
4,5 cm. de longitud y en ellos
destacan las pequenas sartas
de perlas que se sujetan a la
chapa mediante alambre y que
decoran los tres cuerpos de los
pendientes.

* Pendientes “de chorri-
llos”, “de chorretes” o “de
chorro”. (Fig. 29) La principal
caracteristica de este modelo es
contar como remate inferior con
tres pequenas piezas colgantes
que, segun las localidades o co-
marcas, se denominan “chorri-
llos”, “chorretes”, “chorros” o
“churrillos”.

No responden a una morfo-
logia determinada o unitaria
como los modelos precedentes,
sino que podemos encontrar
grandes variedades en las téc-
nicas de elaboracion y en su as-
pecto. El tamano viene a ser ca-

si siempre reducido, en torno a
los 5 ¢cm. de longitud, y nos han
comentado en ocasiones que
eran pendientes de nina aun-
que también los lucian mujeres
adultas.

Puede decirse que estdn for-
mados por dos cuerpos, botén y
colgante, pendiendo de éste los
tres “chorrillos”, siempre que
éstos se consideren como parte
integrante del mismo y no como
un tercer cuerpo.

En la figura 29 vemos unos
pendientes elaborados median-
te laminas de oro con piedras
embutidas y que podrian ser
considerados como “de maripo-
sa” si bien tanto en Alcaniz, de
donde procede esta pareja, co-

Fig. 29, Pendientes «de chorretes». Alcaniz.
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mo en Fraga, han sido denomi-
nados “de chorretes”. Es curioso
que la semejanza del tamano de
los tres chorretes es lo que hace
que consideremos a estos ejem-
plares como clasificables en es-
te modelo, pues si el chorrete
central fuera mayor, pasaria a
ser la almendra que constitui-
ria el tercer cuerpo, mientras
que los chorretes laterales se-
rian el remate de la mariposa
central.

¢ Pendientes “de a tres”.
(Figs. 30, 31, 32, 33 y 34) Son
éstos unos pendientes que, al
menos teoricamente, podrian
ser considerados “de chorrillos”
ya que cuentan con tres piezas
inferiores colgantes del cuerpo
central. Pero su tamano es con-
siderablemente mayor, tanto en
longitud como en anchura, y
ademas presentan uniformidad
en la técnica de elaboracion, lo
que nos lleva a independizarlos.
De hecho ninguno de los casos
que hemos documentado ha si-
do considerado por las usuarias
como “de chorretes”. La deno-
minacion que se les ha dado se
basa en la presencia de los tres
colgantes inferiores y la hemos
adoptado por ser la que se apli-
ca en otras zonas del pais.

Son pendientes formados

Fig. 30. Pendientes «de a tress.
Villarrova de los Pinares.

por cinco piezas: boton, colgan-
te central o lazo y tres colgantes
o almendras que penden del la-
zo. Estan elaborados en plata
dorada los mads ricos, pero son
muy abundantes los hechos en
cobre o en chapa dorada. Su as-
pecto es muy plano ya que cada
pieza se confecciona en una la-
mina, mas o menos gruesa, de
metal y a la que se le da forma
por fundicion o recortado, reali-
zando luego a buril la decora-
cion calada de aspecto vegetal.
Se adorna cada pieza con pie-
dras engastadas embutidas y
cinceladas; las piedras con fre-
cuencia no son tales, pues se
trata de vidrios de colores o pie-
dras de strass e incluso pueden
ser espejuelos.
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Estos pendientes son una
perduracion del modelo conoci-
do como “girandole”, creado en
el siglo XVII por el joyero fran-
cés Legaré y que en el siglo
XVIII, esencialmente desde
1760, tienden a aumentar de
tamano, moda que se tuvo por
propia de Espana.

Creemos que muchos ejem-
plares pueden proceder de tie-
rras valencianas donde este
modelo es muy abundante, y
donde son considerados como
un tipo de los mas caracteristi-
cos o senalados, siendo llama-
dos alli también “de la Verge”
pues son los que tradicional-
mente luce la Virgen de los De-
samparados. Al parecer, a me-
diados del siglo XIX estos
pendientes estuvieron muy ge-
neralizados entre las altas esfe-
ras sociales valencianas, pero
realizados en oro y plata, con
piedras de strass.

En Aragon son relativamen-
te abundantes en algunas co-
marcas turolenses, lo que no
nos debe extranar por su proxi-
midad con las provincias valen-
cianas. Alguno de los ejempla-
res que conocemos son sin duda
de origen valenciano, como es el
caso de los reproducidos en la
figura 30, con espejuelos engas-
tados sobre chapa dorada y que

documentamos en Villarroya de
los Pinares (Teruel); miden 7
cm. de longitud.

De la misma localidad proce-
den los pendientes de la figura
31, elaborados en una lamina
dorada mas gruesa y con un
trabajo mas basto; miden 9 c¢m.
de longitud. El botén y los col-
gantes inferiores tienen forma
de roseta con vidrios engasta-
dos combinando los de color rojo
con los verdes; en el lazo los vi-
drios son sélo rojos. La charnela
del botén cuenta en su zona su-
perior con una pequena anilla
que sin duda serviria para pa-
sar por ella un cordén o una ca-
dena que ayudase a la sujeccion
a la oreja, dado el peso de cada
pendiente.

Similares a este ejemplo,
con un aspecto un tanto tosco,
son los pendientes que se usa-
ron de forma generalizada no

Fig. 31. Pendientes «de a tres».
Villurrova de los Pinares,
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ya en tierras turolenses, sino ¢n
diversos valles pirenaicos. No
por ello descartamos su posible
origen valenciano, pero si nos
lleva a creer que, cuando me-
nos, se copiaron por orfebres
aragoneses.

Tiene especial relevancia lo
usual que era este modelo en-
tre las mujeres ansotanas y
contamos con dos testimonios
graficos que asi lo avalan: el
primero de ellos es la figura 32,
realizada en 1917; el segundo
es un cuadro de J. J. Garate, fe-
chado en 1924, y que vemos en
la imagen n” 33 pudiéndose dis-
Fig. 32 Archivo Mas. 1917 tinguir en ¢l las piedras rojas
que adornan los pendientes.
Ademas, en el Museo Etnolégi-
co de Anso se guarda un par de
pendientes practicamente idén-
ticos a los que hemos visto en la
figura 31.

En menor medida también

Fig. 34, Pendientes «de a tress.
Fig. 33. Ansotana. J. J. Garate. 1924 San Juan de Plan.
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se lucid este modelo “de a tres”
en Echo o en San Juan de Plan,
donde nos mostraron el caso re-
producido en la figura 34, con
piedras de strass engastadas.

* Pendientes “de hoja”.
(Fig. 35) Al igual que ocurre con
el modelo precedente, a estos
pendientes es obligado atribuir-
les un origen valenciano, con
mayor motivo aun dado que los
pocos ejemplares que hemos lo-
calizado en Aragon se empla-
zan unicamente en localidades
proximas al territorio vecino.

Estan formados por dos
cuerpos, cada uno con la forma
de una hoja vegetal realizada
en chapa calada y con espejue-

Fig. 35. Pendientes «de hoja».
Villarrova de los Pinares.

los engastados. No es extrano
que se repita la misma hoja, pe-
ro dispuesta en el colgante de
forma invertida a la del orejal.
No conocemos ningun ejemplar
en el que se hayan engastado
piedras, como por ejemplo de
strass, sino que sélo los hemos
visto con espejuelos.

Los pendientes que mostra-
mos en la figura 35 los docu-
mentamos en Villarroya de los
Pinares (Teruel); su longitud
total alcanza los 9 em., midien-
do 4 ¢m. la hoja superior y 5 cm.
la inferior.

Se considera que este mode-
lo puede ser datado en torno al
segundo cuarto del siglo XIX,
continuando en uso durante el
resto de la centuria.

* Zarcillos o pendientes
“amorcillados”. (Figs. 36, 38 y
39) Aros o pendientes de un so-
lo cuerpo con forma casi circu-
lar y aspecto de media luna o
creciente lunar, siendo la zona
inferior o central mas ancha
que los extremos superiores. Se
han elaborado mediante una
chapa de oro, pero no son pla-
nos sino que su seccion es circu-
lar o tubular, pudiendo estar
huecos o bien rellenos de pez,
pasta u otra materia. Los extre-
mos, separados, se unen me-
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Fig. 36, Zarcillos. Tarazona.

diante un hilo o alambre, tam-
bién de oro, que presenta una
curvatura mas cerrada, rom-
piendo asi la linea circular del
resto de la joya. Ese alambre es
la pieza movil que atraviesa el
lébulo femenino y constituye el
sistema de cierre del pendiente.

Dado su aspecto formal, con
frecuencia son denominados
pendientes “de morcilla” o
“amorcillados™.

Es un modelo de pendiente
realizado desde antiguo, pu-
diendo constatarse cjemplares
similares en el marco de todas
las culturas mediterrineas (fe-
nicia, ibérica, griega, roma-
na...), perdurando hasta nues-
tros dias. En el ambito de la
cultura popular de nuestro pais
son joyas caracteristicas, por
ejemplo, de provincias tan dis-
pares como Santander, Sala-
manca o Cordoba.

Los testimonios mais signifi-
cativos que podemos ofrecer de

su uso en Aragon remiten a la
provincia de Zaragoza y mas en
concreto a la zona del Somonta-
no del Moncayo.

De Tarazona proceden los
pendientes que mostramos en
la fig. 36. Estan realizados en
chapa de oro bajo y miden 23 x
25 mm, siendo 6 mm. la maxi-
ma anchura del creciente lunar.
Y es precisamente en esa zona
central donde cada uno de los
pendientes presenta una pe-
quena marca rectangular y
rchundida que nos atrevemos a
interpretar como una marca de
autoria. El caso es que ninguno
de los dos cunos ha sido estam-
pado con claridad y asi mien-
tras que en uno de cllos se dis-
tinguen dos letras, la primera
de ellas una M y la segunda
quizas una B o tal vez una K, en
la segunda marca apenas se
ven unos trazos longitudinales
(fig. 37). Es logico suponer que
ambas marcas sean iguales, por
lo que la referencia mas exacta
para su interpretacion debe ser
la que mejor se lee. En ella, no
hay duda en la lectura de la le-
tra M, y nos inclinamos a consi-
derar como una B al segundo
signo, ya que ambas letras se-
nalarian las iniciales del nom-
bre y apellido del joyero que
realizo los pendientes, siendo
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MK ¢ 11

Fig. 37 Marcas de autorta en zarcillos

mas facil un apellido que co-
menzase por una B que por una
K. Ademas, cuando aparece una
K en los cunos de joyas de oro,
suele ir precedida por un nime-
ro (14, 18...) para indicar la ley
del oro en que se han fabricado.

Conocemos unos pendientes
muy parecidos a éstos, que tam-
bién presentan sendas marcas
aunque solamente figura en
ellas el numero 14; se elabora-
ron en Granada, datandolos a
finales del siglo XIX (V.V. AA.
Un siglo de joyeria..., 1991:
124).

Referencias graficas del uso
de zarcillos en otras localida-
des préximas a Tarazona nos
las ofrecen diversos dibujos de

Ky ”///

Fig. 38. El hogar (detalle).
Valeriano Bécquer. 1865.

Valeriano Bécquer realizados
durante su estancia en tierras
aragonesas junto a su hermano
Gustavo Adolfo, alla por 1864.
Ofrecemos en estas paginas dos
ejemplos. El primero de ellos
(Fig. 38) es un detalle del dibu-
jo titulado El hogar. Costum-
bres de Aragon, que fue publi-
cado en El Museo Universal el
11 de junio de 1865; el segundo
(Fig. 39) es asimismo un frag-
mento, pero en esta ocasion del
dibujo Las jugadoras. Escenas
vy costumbres de Aragon, publi-
cado en la misma revista el 23
de junio de 1865. Vemos en
ellos a tres mujeres que se

Fig. 39. Las jugadoras (detalle).
Valeriano Bécquer. 1865

— 165 —



adornan con zarcillos similares
a los que hemos analizado
anteriormente, pudiendo apre-
ciar ademas que algun ejem-
plar cuenta con una pequena
bolita que remata los extemos
del creciente lunar.

No sirvan estos ejemplos
para dar la sensacién de que en
el Somontano del Moncayo so-
lamente lucian las mujeres
zarcillos, ya que del mismo mo-
do se adornaban con otros mo-
delos de pendientes, realidad
de la que también dejé cons-
tancia Valeriano Bécquer en
sus cuadros Il presente y El
chocolate. No es facil apreciar
con claridad, en las reproduc-
ciones fotogrdaficas a las que
hemos tenido acceso de dichas
obras, los modelos de pendien-
tes que en cllas se muestran,
aunque si que son de dos o tres
cuerpos, atreviéndonos a iden-
tificar algunos de ellos como
pendientes “de chispas” o bien
de filigrana.

Por su parte, Gustavo Adolfo
Bécquer nos dejé en la carta VII
de Desde mi celda (Bécquer G.
A.y V., 1991. Vol. 1: 195 y 196)
una mencién sobre los pendien-
tes que ansiaba una joven so-
brina del cura de Trasmoz y
que tras hacer un acuerdo con
una bruja, ésta y sus congéne-

res le proporcionan junto a todo
un guardarropa. La referencia
es muy sucinta, pues sélo los
describe como pendientes de fi-
ligrana de oro con piedras blan-
cas y luminosas.

* Pendientes “de una len-
gua”. (Figs. 40 y 41) Por ulti-
mo, incluimos en esta tipologia
un modelo de pendientes que
responde mas que ninguno de
los ejemplos anteriores a un es-
tilo internacional, imperante en
toda Europa en las primeras
décadas del siglo XX, y que la
mayoria de los casos pueden
identificarse en el Art Decé o si-
guiendo sus influencias. Son
muchos los pares de estos pen-
dientes que se han conservado
y su uso no estaba intrinseca-
mente ligado a la indumentaria
tradicional, sino a la moda del
momento. Es mas bien hoy en
dia cuando se relacionan con el
vestir de nuestros mayores. Son
los pendientes antiguos de la
abuela que se guardan en nues-
tras casas y por ello incons-
cientemente se asocian con las
ropas que también son anti-
guas.

No queremos decir con estas
apreciaciones que no se puedan
lucir cuando se vista indumen-
taria tradicional, sino que hay
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que tener en cuenta su cronolo-
gia y por tanto ir pareja a la de
las prendas que se llevan.

Los ejemplares de mejor ca-
lidad pueden estar realizados
en oro o en plata y contar con
alguna piedra engarzada. Pero
los mas abundantes se han ela-
borado en chapa metdlica, y en
lugar de piedras se adornan con
vidrios. FFormalmente se ca-
racterizan por ser alargados,
midiendo entre 3 y 6 cm. de lon-
gitud; estdn constituidos nor-
malmente por dos cuerpos: el
superior o enganche al l6bulo
de la oreja, que viene a medir
1,5 cm., y el inferior con forma
mas o menos de lagrima.

La denominacion que les he-
mos aplicado la hemos tomado
de como son llamados popular-
mente en San Juan de Plan.

Otros nombres que reciben en
otros lugares son: pendientes
“de lengua de gato” o pendien-
tes “de colgajico”.

De Valbona, en la provincia
de Teruel, proceden los pen-
dientes de la figura 40, y que ya
incluimos en un trabajo ante-
rior (Maneros, F. y Aguarod, C.,
1996: 381 y 382). Estan realiza-
dos en oro bajo, midiendo 1,5
cm. el enganche y 4 cm. el col-
gante. La pieza inferior esta
calada formando motivos geo-
métricos y vegetales que se re-
marcan al exterior por finas li-
neas en relieve; cuenta con una
piedra blanca circular en el cen-
tro. Por el revés tienen una
marca de ley, 6 K, que indica la
calidad del oro: seis kilates.

Los dos pares de las figuras

Fig. 40. Pendientes «de una tenguas.
Valbona.

Fig. 41. Pendientes «de una lengua ».
Zaragoza.

— 167 —



Fig 42 Pendientes «de una lengua s
Zaragoza

41 y 42 se conservan en Zarago-
za, estan también realizados en
oro, midiendo los primeros 5.5
cm. de longitud y 4,5 em. los se-
gundos; ambos son calados y
cuentan con pequenas piedras
blancas o translicidas como
adorno. Podrian ser muchos
mas los ejemplos que aqui ana-
diésemos, pero creemos que los
presentados son suficientes pa-
ra reconocer sus caracteris-
Licas.ca.t8.08-08-08-08-08.08.08.08-08-

CONSIDERACIONES FINALES

emos querido dejar pa-
ra el final unos pocos
datos que pueden ser
considerados anecdoticos, pero
que para nosotros tienen un es-
pecial interés y que en el pre-
sente trabajo no representan
mas que una informaciéon ana-
dida, cuyo verdadero valor no
puede ser del todo apreciado
hasta que se obtengan testimo-
nios comparables en otros pun-
tos de la geografia aragonesa.
No obstante abren los ojos a
otras dimensiones respecto a
los pendientes y las joyas en ge-
neral, independientes de los as-
pectos técnicos o descriptivos.
Asi por ejemplo, en Caspe

nos comentaron que entre los
novios, al ir a casarse, estaba
establecio por leyes no escritas,
que era el novio o su familia
quien debia regalar los pendien-
tes y el anillo a la novia, corrien-
do por parte de ella el resto del
ajuar. Y esto fue hasta los anos
sesenta del presente siglo, cuan-
do ya empezo la pareja a formar
la casa por partes iguales, sien-
do la novia quien compraba en-
tonces las alianzas, mientras
que el novio seguia encargando-
se de los pendientes.

En San Juan de Plan era
costumbre que las mujeres lu-
cieran el dia de su boda joyas de
azabache, consistentes en los
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pendientes y una gargantilla,
ya que se consideraba que el
azabache traia suerte; era
usual pedirlas prestadas a
quien las poseyera en el pueblo,
dada las dificultades para su
adquisicién en tierras pirenai-
cas. En la misma localidad, al
celebrar los carnavales, los pen-
dientes que lucian las mujeres
disfrazadas se realizaban con
materiales como nueces, bello-
tas, cascaras de huevo u otros
elementos naturales.

En Alcaniz nos hablaron de
D. José Oliveros Lorente, lla-
mado el “platero”, que arregla-
ba pendientes. Iba por las calles
con una caja en la que disponia
de gran cantidad de piezas
sueltas destinadas a reparar los
pendientes que se habian dete-
riorado o habian perdido alguno
de sus elementos. Naturalmen-
te también vendia pendientes
completos. Ademads era él quien
se encargaba de poner los pen-
dientes a las ninas, perforando-
les por primera vez el 16bulo de
las orejas. Su hijo, Vicente Oli-
veros Moneva, continué con la
actividad paterna pero ya se
desplaz6 hasta Zaragoza para
aprender el oficio de joyero.

En otras muchas localida-
des, a la persona que se dedica-
ba a reparar y vender pendien-

tes, sin que tuviera un taller es-
tablecido o teniéndolo, se le co-
nocia como el “orero”.

Antes de finalizar queremos
reiterar el caracter de provisio-
nalidad de este breve trabajo,
especialmente de la tipologia
que hemos establecido y que en
ningan momento se debe consi-
derar como definitiva. Son va-
rios los tipos de pendientes usa-
dos en Aragén que auin no
podemos incluir en estas lineas
ya que todavia no tenemos cons-
tancia de su uso mas o menos
generalizado o establecido. Sir-
va como ejemplo la profusién de
distintos modelos que pueden
documentarse en la localidad os-
cense de Anso, incluidos los que
hemos mencionado en algtin mo-
mento. Algo semejante ocurre,
en menor medida, en Echo.

Faltan estudios de joyeria
popular aragonesa. Las princi-
pales fuentes escritas de infor-
macion de que nos hemos servi-
do se refieren a otras regiones.
Tampoco los trabajos centrados
en la indumentaria tradicional
dedican mucha atencién a la jo-
yeria, aunque se suele mencio-
nar en un par de lineas el uso
de unas u otras piezas. Un pro-
blema anadido es que tampoco
existen muchos estudios sobre
indumentaria y buena parte de
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ellos se ocupan de informacio-
nes, localidades o comarcas ya
estudiadas. Por ejemplo, es
muy conocido como se vestia
antano en Ansé, con las distin-
tas modalidades de trajes feme-
ninos dependiendo de las oca-
siones de la vida o de cada
ceremonia, e igualmente se ha
puesto interés en conocer el
conjunto de joyas que una anso-
tana podia lucir sobre el pecho
en un dia festivo o importante,
y que se denomina “la plata”,
pero apenas nada se ha escrito
de los tipos de pendientes con
que también se adornaba. La
misma situacion se produce en
Echo, dedicando la atencién a
“la carraza” y practicamente ol-
vidando los pendientes.

Restan amplios espacios del
territorio aragonés sin estudiar
en lo que se refiere a indumen-
taria tradicional y por tanto
también a joyeria. Por ello y
aunque no hemos evitado men-
cionar las localidades o comar-
cas en que se han documentado
los pendientes incluidos en es-
tas lineas, no hemos configura-
do una adscripcién tipologica
directamente relacionada con
la geografia, que nos parece hoy
por hoy poco realista ante la in-
formacién de que disponemos.

Nuestra intencion ha sido

llenar minimamente esas lagu-
nas. Resta una ardua labor de
recopilacion de datos, en espe-
cial de aquellos que atn perdu-
ran en la memoria de las gen-
tes, es decir, queda mucho
trabajo de campo por hacer.
Desde luego que esa tarea debe
ir pareja a recopilaciones de in-
formacién de otros tipos. En
nuestras investigaciones sobre
indumentaria tradicional, la jo-
yeria tiene un espacio reserva-
do y segan vayamos avanzando
en el conocimiento del vestir en
cada comarca o localidad arago-
nesa, también iremos amplian-
do nuestro saber sobre las joyas
y adornos. Todo lo iremos ofre-
ciendo cuando estemos en dis-
posicion de ello.

Queremos finalizar agrade-
ciendo sinceramente su ayuda y
colaboracién a quienes nos vie-
nen atendiendo cada vez que nos
dedicimos a realizar alguno de
estos trabajos, y que en concreto
para poder llevar éste a buen
término han sido: Alicia Juste,
Salomé Martinez, Dolores Fe-
rrer y Feli Zapater, todas ellas
en Alcaniz; Rogelio Maza y Car-
men Cebrian en Caspe; Josefina
Loste en San Juan de Plan; y
Ana Corina Pablo, Mari Mar
Sancho y Carmen Aguarod en
Zaragoza. A todos ellos, gracias.

— 170 —



BIBLIOGRAFIA

BAROJA DE CARO, C. s.f. Catalogo de
la coleccion de pendientes. Trabajos
y matertales del Museo del Pueblo
Espanol. Madrid.

BECQUER, G.A. y V. 1991. Obra com-
pleta en el Moncayo y Veruela (Edi-
cién a cargo de Marcos Castillo
Monsegur). Zaragoza.

BELTRAN MARTINEZ, A. 1993. Indu-
mentaria Aragonesa (traje, vestido,
calzado y adorno). Enciclopedia Te-
matica de Aragon, tomo XI. Zarago-
za. Editorial Moncayo.

CARRETERO, A. y HERRANZ, C.
1984. Joyas populares (Catdlogo de
exposicién). Madrid.

DEL ARCO, R. 1924. El traje popular
altoaragonés (Aportacion al estudio
del traje regional espanol). Huesca.
Imprenta V. Campo.

LICERAS FERRERES, M. V. 1991. In-
dumentaria valenciana  siglos
XVIII-XIX. De dentro afuera, de
arriba abajo. Valencia.

MANEROS, F. y AGUAROD, C, 1996.
Mugjeres con sayas y hombres de cal-

zon. Indumentaria tradicional en el
Maestrazgo y la Sierra de Gudar
(Teruel). Zaragoza. Mira editores.

MATEU PRATS, M. L. 1984. La Joye-
ria lbicenca. Palma de Mallorca.
Institut d'Estudis Balearics.

MARTIN, R. M. y BASTARDES, T.
1995. Joites catalanes dels segles
XVIII, XIX | XX (Catdlogo de la ex-
posicién). Barcelona.

ORTIZ ECHAGUE, J. 1963 (XI edi-
cién). Espaiia. Tipos y trajes. Ma-
drid. Editorial Mayfe.

ZANON RODRIGO, F. 1988. «Los pen-
dientes en el conjunto de la joyeria
valenciana~ en Etnologia y tradicio-
nes populares. Zaragoza. Institu-
ciéon Fernando el Catolico. pp. 485-
497.

VV. AA. 1991. Un siglo de joyerta y bi-
suteria espanola. 1890-1990 (Cata-
logo de la exposicién). Madrid.

VV. AA. 1998. La joyeria espaiiola de
Felipe II a Alfonso XIII en los mu-
seos estatales (Catdlogo de la expo-
sicién). Madrid.

U oY

— 171 —



San Amton (finales de los anos 50).

Comision de
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EL INSTITUTO ARAGONES DE ANTROPOLOGIA

El Instituto Aragonés de Antropologia es una asociacion cientifica fun-
dada el 1 de noviembre de 1979 en Huesca a raiz del I Congreso Aragonés de
Antropologia celebrado en Tarazona (Zaragoza) del 4 al 6 de septiembre de
ese mismo ano. Desde entonces ha aglutinado a un nutride nimero de estu-
diantes e investigadores de diferentes areas de conocimiento y ciencias an-
tropoldgicas que han realizado multiples actividades y han publicado buena
parte de sus trabajos en la revista Temas de Antropologia Aragonesa y la co-
leccion “Monografias”. A finales de 1990 se traslada la sede a Zaragoza y pa-
sa a ser miembro de la Federacion de Asociaciones de Antropologia del Es-
tado Espanol (FAAEE), y a partir de mayo de 1993 tiene su actual ubicacién
en la Universidad de Zaragoza, institucién con la que mantiene un convenio
de colaboracion desde octubre de 1995. El Instituto Aragonés de Antropolo-
gia organizé en abril de 1993 el I Cologuio Antropologia para la sociedad en
colaboracién con la FAAEE y ha participado en diversos encuentros, exposi-
ciones y jornadas cientificas. A las actividades propias del Instituto Arago-
nés de Antropologia hay que sumar la concesién anual de los Premios IAA
(Individual e Institucional) desde 1993, la edicion de la coleccién “Artula-
rios” y en septiembre de 1996 la organizacién del VII Congreso de Antropo-
logia Social en colaboracién con la FAAEE, cuyas actas estdn publicadas en
8 volumenes. El Instituto Aragonés de Antropologia continua activo editan-
do sus publicaciones, colaborando con otras instituciones de su dambito y
ampliando sus proyectos de difusién de los estudios antropolégicos y los tra-
bajos de campo etnogréficos. El IAA cuenta en la actualidad con més de 150
miembros, que son estudiantes y titulados de diversas carreras universita-
rias de diplomatura y licenciatura, estudiantes de tercer ciclo, profesionales
de la antropologia, la ensefanza primaria, secundaria y universitaria asi
como entidades culturales y otras personas interesadas. Los socios del TAA
reciben gratuitamente la revista anual Temas de Antropologia Aragonesa y
el Boletin del Instituto Aragonés de Antropologia. Para solicitar ser socio del
TAA solo es preciso que nos haga llegar su direccion postal y le remitiremos
el impreso de solicitud de inscripcién para que nos lo envie cumplimentado.

FINES DEL IAA

El Instituto Aragonés de Antropologia se define como Asociacién sin
dnimo de lucro con los siguientes fines:

a) Investigacion de todo aquello que esté relacionado con la cultura
aragonesa y su sociedad.

b) La difusién de la Antropologia como ciencia social, tanto desde su
dimensién tedrica como aplicada.
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¢) La interrelacién entre las personas que, de una u otra manera, se
interesan por la Antropologia.

Para la consecucidn de los citados fines, el Instituto Aragonés de An-
tropologia promovera las siguientes actividades:

* Cursos y seminarios de trabajo y metodologia.

* Reuniones de trabajo y coordinacién.

» Creacion de Grupos de investigacion.

* Dotacion de becas, concursos o certdmenes.

* Convenios de colaboracién con instituciones de @mbito auton6émico,
estatal o internacional.

* Creacion, gestiéon y ampliacién de un fondo documental (en cual-
quier soporte: grafico, bibliografico, magnetofénico, fonografico, videografi-
co, informatico, etc.).

* Divulgacion de las actividades e investigaciones a través de publica-
ciones:

— Boletin del TAA.

— Revista Temas de Antropologia Aragonesa.

— Coleccién de monografias.

— Ediciones facsimilares.

— Edicién de videos, cintas magnetof6nicas o cualesquiera otros sopor-
tes de difusién de la informacion.

* Organizacion de conferencias, debates, presentaciones de libros, jor-
nadas, exposiciones, congresos o cualquier otra actividad similar.

* Creacion y dotacion de premios y reconocimientos publicos a perso-
nas y entidades que destaquen por su labor en pro de la Antropologia.

* Correspondencia e intercambios con otras instituciones y asociacio-
nes.

La concesion de los Premios IAA (individual e institucional) se viene
celebrando anualmente desde 1993 con el fin de fomentar la presencia de
la Antropologia en Aragén y de reconocer la labor que en este sentido han
realizado determinadas personas, colectivos e instituciones. En 1993 se
otorgaron a D. Severino Pallaruelo Campo y a la Universidad de Zarago-
za, en 1994 a D. Angel Gari Lacruz y a la Asociacion de Gaiteros de Ara-
gén, en 1995 a D. José Luis Nieto Amada y a la asociacion Amigos de Se-
rrablo, en 1996 a D. Juan José Pujadas Munoz y a Heraldo Escolar, en
1997 a D. Julio Gavin Moya y al “Grupo Somerondén” de la Universidad
de Zaragoza, en 1998 a D.” Josefina Roma Riu y en 1999 al Instituto de
Estudios Altoaragoneses.

PUBLICACIONES DEL INSTITUTO ARAGONES
DE ANTROPOLOGIA

El Instituto Aragonés de Antropologia edita actualmente la revista
Temas de Antropologia Aragonesa y las colecciones “Monografias” y “Artu-
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larios”, ademds de un boletin interno. La revista Temas de Antropologia
Aragonesa, una de las de mayor tirada de Espana y la unica en Aragon que
se dedica exclusivamente a la antropologia, esta subvencionada por el Dpto.
de Educacién y Cultura del Gobierno de Aragoén, es gratuita para los socios
del Instituto Aragonés de Antropologia y se intercambia con las revistas de
otras instituciones afines. En la coleccién “Monografias” se publican traba-
jos de investigacién sobre temas concretos tratados con mayor amplitud que
en la revista Temas de Antropologia Aragonesa y la coleccion “Artularios”
estd concebida para proporcionar instrumentos técnico-metodologicos que
ayuden a la realizacién de trabajos de campo etnograficos. El Boletin del
Instituto Aragonés de Antropologia ofrece a los socios y simpatizantes del
IAA informaciones de ambito interno y otras noticias de interés. Asimismo,
el Instituto Aragonés de Antropologia organizoé junto con la Federacién de
Asociaciones de Antropologia del Estado Espanol (FAAEE) el VII Congreso
de Antropologia Social (Zaragoza, 16-20 de septiembre de 1996) cuyas actas
estan disponibles en 8 voliimenes correspondientes a los simposios desarro-
llados.

A continuacién se expone los sumarios de estas publicaciones e infor-
macién adicional, todo ello actualizado hasta el afio 1997 inclusive.

TEMAS DE ANTROPOLOGIA ARAGONESA

Temas de Antropologia Aragonesa, 1
Huesca, [AA, 1983. Reimp. Zaragoza, 1994, 198 pp.
ISBN: 84-500-9003-2. ISSN: 0212-5552. PVP: 1.500 ptas.

GARI LACRUZ, Angel: “El Instituto Aragonés de Antropologia”.

Ben1To, Manuel: “El origen de nuestros pueblos”.

CAvERO CAMBRA, Benito: “El dance de Sena”.

CoLoMINA LaFaLLa, Pedro, LoMiLLos SOPENA, Gloria y FRANCO DE ESPES,
Carlos: “Llamadores faliformes en Ribagorza”.

CoMmas DE ARGEMIR, Dolores: “Ganaderos, boyeros, pastores, obreros... Es-
trategias econémicas en el Pirineo de Aragén”.

HARDING, Susan: “Introduccién a la historia social de un pueblo del Somon-
tano”.

PALLARUELO CAMPO, Severino: “Las masadas de Sobrarbe (I)”.

PEREZ, Lucia: “Dance de Mora de Rubielos”.

RoMmEO PEMAN, M." Carmen: “Fiestas de mayo en la Sierra de Albarracin”.

ALVARO ZAMORA, Maria Isabel: “La cerdmica en el ciclo humano (la amplia
funcionalidad de la cerdmica aragonesa)”.

SANCHEZ Sanz, M.® Elisa: “Festividades y costumbres de Primavera en la co-
marca de Calatayud”.
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DE MARCO, José Antonio y VICENTE, Guadalupe: “Apunte sobre antropologia
social. Metodologia”.
Ort1z OsES, Andrés: “Jung y la antropologia”,

Temas de Antropologia Aragonesa, 2
Huesca, [AA, 1983, 207 pp. ISSN: 0212-5552 (agotado).

AcIN FANLO, José Luis y SATUE OLIVAN, Enrique: “Vida pastoril en una ma-
llata de Sobremonte”.

BIARGE, Fernando: “Las casetas pastoriles de la falsa béveda del Valle de
Tena”.

Gorria IPAS, Antonio Jesus: “Desplazamientos demograficos temporales
desde el Valle de Ans6 al Pirineo francés”.

L1sON HUGUET, José: “El ciclo de la vida en el Valle de Benasque. La Juven-
tud”.

PALLARUELO CAMPO, Severino: “Casa, matrimonio y familia en una aldea del
Pirineo Aragonés”.

Garcla GuaTtas, Manuel: “Cuestiones etnoldgicas en la obra del pintor Ma-
rin Bagiies”.

SANCHEZ SANz, M." Elisa: “Roscas, dulces y panes rituales en Teruel”.

LAFoz RaBAzA, Herminio: “El ciclo festivo de Ainzon (Zaragoza)”.

ALVAR, Julio: “El romance de la Loba Parda en Aragdn (exposicion de un
método)”.

GiL ENcaBo, Fermin: “Literatura periodistica y los tdpicos regionales en el si-
glo XIX (Notas para una historia critica de la imagen de los aragoneses)”.

NIETO AMADA, José Luis: “La bioantropologia del Valle del Ebro”.

OrT12-OSES, Andrés: “Modelos antropologicos”.
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2.000 ptas.

V. Simposio: Familia, herencia y derecho consuetudinario.
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DISTRIBUCION

Icaro Distribuidora S.L.

Ctra. Valencia, km 14,500

Poligono “El Plano”, C/ A, nave 39

E-50430 Maria de Huerva (Zaragoza)
Tel.976 126333 / 976 126349 / fax 976 126493
e-mail: icaro@diandel.com

Libreria Portico

C/ Munoz Seca, 6

E-50005 Zaragoza

Tel.976 557039 / 976 350303
fax 976 353226

e-mail; portico@zaragoza.net

Horario del IAA: Lunes y martes de 17 h a 20 h. Resto: contestador automatico.

Instituto Aragonés de Antropologia

Edificio de Servicios de la Universidad de Zaragoza

C/ Domingo Miral, 4; E-50009 Zaragoza

Tel.976 761000 ext. 3622

e-mail: iaa@posta.unizar.es; http:/www.unizar.es/iaa/index.html
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Domingo Miral, 4
Edificio de Servicios - Universidad de Zaragoza
E - 50009 Zaragoza (&: 976761000 / Ext. 3622)

=

SOLICITUD DE INSCRIPCION

Si desea pertenecer al Insttuto Aragonés de Antropologia, cumplimente y entregue persondlmente o por correo este
impreso i la direccién del IAA. Su solicitud serd respondida por correo tras ser comunicada o la Junta Directiva del IAA.

APELLIDOS: ..o eeeeaees s s eeese e sensesens NOMBRE: ......
FECHA Y LUGAR DE NACIMIENTO: ...
DIRECCION I COMBLET AT e st s s s oS s s S e s s e
TEL RGN O BA X BN AT e o N e e e
DATOS ACADEMICOS: ..ot e e oo eeses e ssee e s s st eesess st s s s sessees s
ACTIVIDAD PROFESIONALS ..ot eeeeeeeeesseeeeesesesssssesses e eseeseesesesessessessesessaees
TRABAJOS DE CAMPO: ..cvoeeeeeeeeeeeeeeerereeren.
TEMAS Y AREAS GEOGRAFICAS DE INTERES: - oo

De conformidad con lo establecido en la Ley Orgdnica 5/1992, le comunicamos que estos datos se incorporarin a un
fichero informatizado del IAA.

Por la presente solicito a Vd. ser admitido en el Instituto Aragonés de Antropologia
en calidad de socio.
Alentamente,
Fechay firma

SR. PRESIDENTE DEL INSTITUTO ARAGONES DE ANTROPOLOGIA

Ficha de domiciliacion bancaria

NOMBRE; APELLIDOS Y DN it asiiniaiensiaoseseisassnmsssisssssesasss

DIRBECIONS i et it ot e i s S
ENTIDAD BANCARIA: cceeeieseereesesessessanns SUCURS AL i mme
DIRBCCION .ixsisssinsssissinsssiassssassssasssassisssisesiossstnssssssassmmsessssmisissssiasisssissiesisiisstssaiasonssts
LOCALIDAD: «..oovoeeeeeeeeene. PROVINCIA: wooooeeveeereeeeeeee, (@) T
CODIGO CUENTA CLIENTE (20 DIGITOS): wvoveeeeeeeee e sees e se e

Muy Sres. mios:

Ruego que. hasta nueva orden y con cargo a mi cuenta, se sirvan abonar los recibos
de cuotas que presente a cobro el INSTITUTO ARAGONES DE ANTROPOLOGIA
(cuota anual: 3.000 ptas).

Atentamente les saluda,

Fecha y firma
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NORMAS EDITORIALES PARA LA PRESENTACION DE ORIGINALES

1. LOS TRABAJOS se enviardan a la Redaccién de la Revista (Temas de
Antropologia Aragonesa, C/ Domingo Miral, 4, Ed. de Servicios Universidad de
Zaragoza, 50009 ZARAGOZA). Los articulos deberin ser inéditos y no estar aproba-
dos para la publicacién en otra revista. Podrdn estar redactados en cualquiera de las
lenguas habladas en Aragén. Habrédn de ser aceptados por el Consejo de Redaccion.

2. Los originales se presentardin MECANOGRAFIADOS (por una sola cara en
DIN A4), a doble espacio. Cada pégina tendrd 30 lineas de texto, y una anchura de
caja de 60 espacios. Siempre que sea posible se ruega sean presentados en soporte
magnético (preferentemente discos de 3~ 1/2, generados en microordenadores IBM,
Compatibles o Macintosh) acompanados de su correspondiente copia impresa (es
aconsejable enviar en documento aparte las notas del texto). Cada disco ird etique-
tado con el nombre de autor/es, el titulo del trabajo e indicacién del tratamiento de
textos utilizado.

3. Los trabajos deberdn presentar una ficha en la que figure el titulo, nombre de
autores, direccién, teléfono, situacién académica, nombre de la Institucién Cientifica
a la que pertenece(n), lugar de trabajo y fecha de envio del trabajo a la revista.

4. Cada articulo deberd acompanarse de un resumen de 10 lineas:
—Titulo del trabajo (un médximo de 8 palabras)
—Nombre y apellidos de autor/es
—Resumen y palabras clave
—Traduccién al inglés del titulo, resumen y palabras clave
—Desarrollo del trabajo

5. Las ilustraciones (cuadros, mapas, graficos, tablas, figuras,...) que acompanen
al texto se numeraran de forma correlativa tanto si se trata de dibujos como de foto-
grafias, bajo el término «figura~. Los originales deberdn numerarse solamente en
ldpiz por la parte posterior, indicando autor y titulo del articulo. Los pies de las figu-
ras se insertardn en su lugar correspondiente dentro del trabajo y ademas se lista-
rdn en una hoja aparte conteniendo un breve pie o leyenda. Si las ilustraciones no
fueran propias, los autores deberdn obtener aprobacion, antes del envio, para su
reproduccion.

6. Las citas textuales irdn entrecomilladas, siempre que no ocupen mas de tres
lineas. Si lo superan, deberdn escribirse sin comillas, pero dejaindo un margen de 10
espacios dentro del propio texto.

7. Las citas bibliogréficas dentro del texto serdn asi: (Velasco, 1988: 15).

8. La bibliografia se presentara alfabéticamente al final del articulo. Por ejem-
plo:
BARLEY, N. 1989. El antropdlogo inocente. Barcelona. Anagrama.
LISON, C. 1991. «Una gran gran encuesta de 1901-1902 (Notas para la Historia
de la Antropologia Social en Espana)- en Antropologia de los Pueblos de Espana.
Madrid. Taurus Universitaria. pp. 33-57.

9. Los autores recibirdn gratuitamente 25 separatas y un ejemplar del niimero
de la revista en el que se publique.

10. El Consejo de Redaccién decidird la aceptacién o no de los trabajos y lo comu-
nicara a los autores en un plazo maximo de 6 meses, indicando el volumen y mimero
en el que se publicaran. Los originales no aceptados serdn devueltos a la direccién del
remitente.







INDICE DE ILUSTRACIONES

«A la sota marimota / las mujeres en pelota ! y los hombres en camisa. /
jAy, qué risa! [ con la tia Bastlisa / que fue a misa [ y se cagé en la
camisa!». Sota de espadas de una baraja espanola de la casa Four-
DS AR VHUOTIA <ciuvisusnussssmmsusneossanaisssshsmpaamasnssiioss shassusseavansinansons st shisons

«Preguntado: ‘;Como todas las cartas tienen su significado menos la sota
de Oros?' Dijo: ‘Que como se parecia, a su sargento primero, que fue
quien dio parte de él, no la habia querido mezclar en tan sagrados
musterios’». Sota de oros de una baraja espanola de la casa Four-
o o AT T o Ty e el SR B b e e

«Sota Marota, / no cagues a mi puerta | que estd mi madre mala / y no
gana pa escoba». Sota de bastos de una baraja espanola de la casa
Fournier de VIoria. ......uinmnnimmsmssnsmiimessssississimaisessiiimessis

«Sota Marota, / sube a la torre / a por una pelota; / mirala bien / que no
esté rota». Sota de copas de una baraja espanola de la casa Four-
nieride Vitomia: imiiauns s iianasanainisinigasiani.

«Las sotas de copas, espadas y bastos, me representan las tres marias».
De izquierda a derecha: sotas de copas, espadas y bastos de una ba-
raja espanola de la casa Fournier de Vitoria........ccocovcvienenienccnnnne.

Cuadro con la disposicion exacta que deben adoptar los naipes al seguir
la rima del juego transcrito en el texto 2. Cartas de una baraja es-
pariola de la casa Fournier de VIitoria ......c.ccocooviieiiiiiiciieiiiccecnnnean,

«Siete tazas, seis escudillas, cinco cazuelas, cuatro jicaras, tres de ado-
bar, dos de labor y el caldero las migas detrds». Algunos de los nai-
pes que aparecen en el relato transcrito en el texto 3, dispuestos
de izquierda a derecha segiin el orden en que deben ir sacandose
del mazo. Cartas de una baraja espanola de la casa Fournier de
D o) o - B R T T WU et

El Monte de Asteruelas, tal como se ve cuando se accede desde el término
de Lecinena: Un pequeno valle al margen de las rutas mas transi-

En un monticulo se encuentran los restos de la ermita de St* Engracia de
Perdiguera. En la fotografia pueden verse, entre los drboles, aproxi-
madamente en el centro de la imagen............cccccocceeeveececcceivnnennnn.e,
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St Engracia, la antigua 1glesia de Asteruelas. Imagen tomada desde el
exterior de lo que fue la cabecera del templo ...,

St" Engracia. Imagen tomada desde los pres. La vegetacion se aduena del
terreno. Algunos arcos apuntados sobreviven a duras penas. En pri-
mer término, lo que parece suelo no es mas que el muro de los ptes,
tumbado casi en una preza

Lateral de St* Engracta, con la puerta de acceso en el centro del muro.
En ¢l contorno afloran restos de edificaciones, muros que en la ima-
gen no se perctben pero sobre el terreno son claramente visibles.......

Acceso al interior de St" Engracta, probablemente «retocado» para su
adaptacion a la funcion de aprisco que desempend hace décadas ...

Cestero de Rubielos de Mora (Teruel). Foto: Ramén M. Alvarez Halcon
(1998)

Fig. 1. LOCIACRA e

Fig. 2. Sena

Fig. B, Cal@moOcha ..............cooviveeieeeieeeeieiiis e ra s eeseesnsesaaennnanns

g 4.
FigebiAleamizsaiiviiiisiaingiwines RT3 TP OSSO S A R P P o Rt
Fig. 6. Albalate del Arzobispo......... Y R R S A et
Fig.

Fig.
Fig.-9: Mainar cisaasinaass e e RS S i
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Fig. 1. Los comerctos se van distribuyendo a lo largo de un entramado
de calles en el interior de las grandes superfictes. Foto Raquel
S A B0 B R e R R R e SR A

Fig. 2. La dependencia de un vehiculo privado para acceder a los gran-
des centros comerciales estd produciendo un cambio en los habitos
de compra. A ellos acude ahora toda la familia en su conjunto y es
frecuente ver comprando aqut a muchos hombres. Foto Raquel
Santiso ......... =

Fig. 3. Los grandes centros comerciales posibilitan la unton del trempo de
ocio con el tiempo de compra. A estos centros se puede acudir a pa-
sar todo el dia. En la foto recreativos del Centro Comercial Granca-
sa. Foto Raquel Santiso........c....... e T

Fig. 4. En un gran espacio se concentran también bares, parques infanti-
les, zonas recreativas, cines y un largo etcétera de actividades y po-
sibilidades de ocio. En la foto cines del Centro Comercial Grancasa.
RKoto Raguel Santise . it nasinoisnisassomeiasoron i
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Abrigo para ganado en Los Chorradores. Pantano de Calanda (Teruel).
Foto: Ramén M. Alvarez Halcon (1999) .........coeuerurveerereerssessnsninennns

Fig. 1. Diferencias en talla y peso a los siete anos por estrato social en ni-
TOS UCRCZOLTION v vt bia e e o B v oa S wamnis s st

Fig. 2. Perfil nutricional de Venezuela entre 1990-1995. Poblacion infan-
T i ST RN, WO, SO 0 v oot O a0

Figs. 3 y 4. Incremento de peso de acuerdo al Indice de Masa Corporal,
tomando como puntos de corte los percentiles 85y 95 ...oooevvveeeennn.

Salida de misa. (Fiesta de «La Encamisada», San Anton, anios 50)....
Figs. 1y 2. Fraga. Tarjeta postal. RotsSin fot ...........ccooeeecceveeneeaeannes
Fig. 3. Fragatina. Archivo Juan Mora. Zaragoza ...............

Fig. 4. Arracadas con «peryerillos. Fraga..............coovcevvceevveeneannn,
Fig. 5. Pendientes «de almendray, AlCQRIZ . ......ccovveviiiveiciriciiicnn,
Fig. 6. Pendientes «caspolinos». AleQRiz..........ceeeceeeeeicceieiane
Fig. 7. Fraga. Tarjeta postal. ROISIN fOt ........coveeveeiveineeiicceeinennee.
Fig. 8. Pendientes «de mariposa». Zaragoza ................cceeeu.

Fig. 9. Pendientes «de mariposa». AlCQRIZ ............coveevvciiniiiiicnninincisiinnsnenes
Fig. 10. Pendientes «de mariposay. AICARIZ ..........ceoeeeeeeeenreeieeeceeeeane
Big, AL ATTacad s FrR ooy rinssvivessuessevssasssenssvaisgysisasssisascssssnsnvssnsssassassorssis
Fig. 12. Arracadas «de roseta». Fraget ............ouecvuereeivrvesvesereeisseorssessansssssnes
Fig. 13. Arracadas «de campanillas. CASPe .........ccveeevveeeveeriirueersrnnsssesiines
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